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PRESENTACION

Por mas de dos siglos, las familias circenses han desafiado los obstaculos
de nuestra extensa geografia para llevar alegria, colores y arte alos lugares
mas apartados del pais. De este modo, se han instalado enlaidentidad de
nuestro paisy enlos recuerdos infantiles que muchos chilenos atesoramos.

Esta publicacién invita a conocer el Circo de tradicién familiar en Chile
mds alla del espectdculo, adentrandose en suvida tras bambalinas. Envoz
de sus protagonistas, propone un recorrido por su historia y sus trayectos,
rituales, redes familiares y valores; elementos que lo han hecho merecedor
de sureconocimiento como patrimonio cultural inmaterial del pais. Con
Trashumantes del arte: Circo de tradicién familiar en Chile se enriquece la
coleccién Patrimonio Vivo, que tiene por objetivo contribuir a la difusién
y valoracién ciudadana de las expresiones culturales de nuestra patria.

El circo tradicional chileno es una forma de vivir el mundo que las familias
circenses han heredado por generaciones. Desde que nacen, los nifios y
ninas, a través del juego y la imitacién, desarrollan destrezas artisticas,
aprenden los distintos oficios y son parte de las tradiciones que dan forma
aeste espacio cultural trashumante. El afo 2025 alcanzé un hito histérico,
al serinscrito en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmate-
rial de la Humanidad de la Unesco, por darle visibilidad a la importancia
del patrimonio cultural inmaterial y contribuir al desarrollo sostenible.



Lavida comunitaria del circo tradicional chileno se destaca por promover
valores universales, como el respeto mutuo, la solidaridad, la fraternidad y
lainclusidn de personas de cualquier edad, género, condicién o afiliacion
cultural. Ademas, el circo es una actividad auténoma que genera empleo
y contribuye al desarrollo econémico inclusivo; asimismo, es un espacio
de expresion y creatividad.

Reconocer este patrimonio vivo es valorar la cultura del circo familiar.
Como se dirfa en jerga circense, es un “convite” a descubrir que, tras la
fascinacidn y magia de cada niumero artistico, estd la dedicacidn y resi-
liencia de su gente, la disciplina de sus artistas y la fuerza de sus lazos de
parentesco, que ellos han preservado y que dan vigencia y proyeccioén a
esta tradicion.

Francisco Undurraga Gazitua

Ministro de las Culturas, las Artes y el Patrimonio



PREAMBULO

El Circo de tradicién familiar en Chile es un arte que da cuenta de una
identidad propia que incluye una gran variedad de conocimientos, téc-
nicas, practicas, tradiciones, entre otros, que han sido transmitidos por
mas de 200 anos en el pais. Este modo de vida, asociado a un arte del
espectdculo, itinera casi todo el ano por el territorio, es una comunidad
conuna fuerte pertenenciay cohesién, que conforma un espacio cultural
unico, movil y dindmico, pero muy arraigado a la tradicién y a la organi-
zacidn familiar. De este modo, el circo familiar en Chile se estructura en
una espacialidad e icénica propia, asociada a la carpa, la pista, las casas
rodantes, junto con otros aspectos materiales y simbdlicos, un espacio
donde coexisten el espectaculo y la vida cotidiana, estableciéndose un
espacio cultural trashumante.

No es unareliquia del pasado, ni una costumbre que se conserva por nos-
talgia. Es una expresion artistica viva, dindmica, que evoluciona, que se
adapta alos tiempos sin perder su raiz. Cada funcién, cada ensayo, cada
viaje es una forma de mantener activa una historia que no esté escrita en
libros, sino en cuerpos que se mueven, en voces que narran, en miradas
que conectan con el publico.

En este relato le mostraremos por qué el circo familiar es un espacio in-
clusivo, por qué los padres y el Cédigo del Trabajo permiten la presencia
de ninas y ninos como parte del espectaculo, cdmo el circo familiar ha



aportado al derecho ciudadano de acceso ala cultura, por qué se conside-
ran autosuficientes, autogestionados y autosustentables.

También hablaremos de los ritos asociados a la vida circense y como se
transmiten los conocimientos y saberes.

A continuacion, los adentraremos en la vida que llevan los circenses
después de que no se escuchan los aplausos, se silencia la musicay se
apagan las luces.

Maria Elena Andrich Cari
Bruno Caprario Morales



CAMINO AL RECONOCIMIENTO MUNDIAL

El 17 de marzo de 2017, el circo familiar se acercd al entonces Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes para buscar su reconocimiento como
patrimonio cultural inmaterial. Dos annos después, en abril de 2019, la So-
licitud Ciudadana de la comunidad permitié suinscripcién en el Registro
de Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile.

En 2020, la Subdireccidn Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial im-
pulsd una investigacion participativa sobre esta tradicion. Para realizarla,
se firm¢ un convenio tripartito entre la comunidad circense, la Univer-
sidad Alberto Hurtado y el Servicio Nacional del Patrimonio Cultural.
La pandemia no freng este esfuerzo, al contrario, gracias a la tecnologfa
y al compromiso de los equipos, se realizaron reuniones semanales para
dialogar, reflexionary redactar los contenidos. Para ello, se conformé un
equipo del circo familiar compuesto por: Maria Elena Andrich, Bruno
Caprario, Cristina Cdrdoba, Sandra Miquel, Jhan Azdcar, Rocio Henriquez,
Natalie Bustamante y Juvenal Rubio (q.e.p.d.).

Fruto de este trabajo, el 6 de enero de 2022, el Consejo Nacional de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio aprobd su ingreso al Inventario de Patri-
monio Cultural Inmaterial. Este hito inici6 la preparacion del expediente
para la Unesco. La Subdireccién y una mesa de representantes circenses
trabajd conjuntamente para presentar la postulaciéon en marzo de 2024.



El 10 de diciembre de 2025 se consiguié el anhelado reconocimiento
internacional. En la vigésima sesion del Comité Intergubernamental
(20.com) en Nueva Delhi, India, se aprobd la inscripcién del Circo de
tradicion familiar en Chile en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad de la Unesco.

2 g 1 9 Ingreso al Registro de Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile.

2 B 2 B Realizacion de la Investigacién participativa.
2 B 2 2 Ingreso al Inventario de Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile.

28 23 El Consejo Nacional de las Culturas, las Artes y el Patri-
monio aprueba la postulacidn a la Lista Representativa
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.

Elaboracién del expediente de postulacion.

2824 Envio del expediente de postulacién a Unesco.

2825 Reconocimiento del Circo de tradicién
familiar en Chile en la Lista Representativa
de Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad de Unesco.



ORIGENES DEL CIRCO
DE TRADICION FAMILIAR

EN CHILE

Ak

AN

“tLos Medinas de Espanial Alld eran saltimbanquis. Ellos
llegaron en el barco en que venia Alessandri, de la familia
de los presidentes, en 1821, y cuando ellos llegaron, ya habia
un par de circos en el sur de Chile, jlos Medinas no fueron los
primeros/ fHabia uno en el sur que usaba telitas como ellos,
como para tapar el frio y el viento digo yo!” .

TINA NEIRA






ORIGENES DEL CIRCO DE TRADICION FAMILIAR EN CHILE

Los testimonios documentales de la época colonial indican que los ori-
genes de las practicas circenses en Chile se remontan a los siglos XVII y
XVIIL Las cronicas describen la presencia de pequenas agrupaciones de
saltimbanquis y cémicos que recorrian la extensa e intrincada geografia
del territorio, presentando un repertorio de habilidades que incluia ma-
labares, acrobaciasy destrezas aéreas. Estos artistas, conocidos entonces
como volatineros o maromeros, formaban parte de las diversiones populares
que circulaban tanto en Espana como en diversos paises de América La-
tina antes de la consolidacion del circo moderno, en un periodo en que
el término “circo” ain no era de uso habitual.

Entre los relatos sobre la llegada de artistas extranjeros al pais destaca el
caso de la familia Medina, ampliamente mencionada en la memoria oral
circense. Tina Neira comenta al respecto:

“Los Medinas de Espanal! Alld eran saltimbanquis. Ellos llegaron
en el barco en que venia Alessandri, de la familia de los presiden-
tes, en 1821, y cuando ellos llegaron, ya habia un par de circos en
el sur de Chile, {los Medinas no fueron los primeros! {Hab{a uno
en el sur que usaba telitas como ellos, como para taparel frio y el
viento digo yo!” (Ducci, 2011, p. 11).

11
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Familia Sanchez en Bucaramanga, Colombia, temporada 1944.
Archivo Museo del Circo Nacional. Fondo familia Sanchez.
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En Chile, el circo, con pista circular como se conoce hoy, comenzd a esta-
blecerse de manera formal en 1827, cuando arrib6 a Valparaiso el espec-
tacular circo inglés de Nathaniel Bogardus, que marcd influencia en los
volatineros chilenos, quienes desarrollaron un espectaculo circense moder-
no, con fuerte impronta local y estructurado en dos partes: la primera,
con las presentaciones y numeros artisticos tradicionales; y la segunda,
asociada al folclor nacional, al boxeo y las narrativas propias del pais que
se encarnaron mediante pantomimas. Esta impronta es relevante hasta
avanzado el siglo XX, forjando un sentido identitario en la comunidad
cultora. Fue tan relevante la presencia del Circo Bogardus en Valparaiso
que, al lugar donde se instalaba, cerca de la Plaza Victoria, se le llamo “Za
Calle del Circo”, nombre que se conservd hasta el afio 1977 cuando fue re-
emplazado por calle Edwards. Hoy se gestiona la posibilidad de recuperar
el antiguo nombre de la calle.

Desde el siglo XIX, Chile también se convirtié en un punto estratégico para
el transito de companias circenses internacionales. Artistas provenientes
de Argentina, Perti, Boliviay Brasil cruzaban el pais, y muchos de ellos se
establecieron en él, contribuyendo a lo que hoy conforma el circo tradi-
cional chileno. Durante este periodo se presentaron companias de amplia
trayectoria, como los Hermanos Codona, Shipp & Feltus y Brown de Es-
tados Unidos; los Hermanos Razzore de Brasil; los Hermanos Cavallini de
Pert; asi como artistas alemanes pertenecientes a las familias Costantino,
Brown, Sdez, Castellanos y Valenzuela, ademas de companias como Agadir

13
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LA CIA. DE VARIEDADES LUX

HOY Grandioso DEBUT HOY
Con un Descomunal y Selecto Programa
Chito Faro

{EL ALMA QUE Onli'l'n
Inlerpretari nuevas canciones su gran
repertorio, dedicadas 3 las -dn- de ésta.

20 artistas tomardn paite en esta
gran funcidn, que son los valores
mis grandes que hay en Chile

Animador Radial FELITO

HABRA IﬂOHA MUSIOA DI NU!S‘H‘D
FOLELORE. CUECAS T TONADAS

Losmentalistas de Amhlr.n
REY-DER y Diana de Luxe

Yolanda Carter

Estilista y folklorista

BIRI}[I VARIETE Y TEATRO
Tonis Pollito y Lechuga

Malabaristas Hnos. AGUIRRE

mmu—mﬂ:;-ml—-

Presentados

Los Marineros Farristas

NUMERO DE ALTA ACROBACIA MODERNA

Afiche Compania de Variedades Lux, donde anuncian a Violeta de Mayo
(Violeta Parra). Archivo de Pilar Ducci.
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de Marruecos. Sus funciones se realizaban en grandes carpasy, durante
el invierno, en teatros de la capital, incluyendo espacios emblematicos
como el Pabelldn de las Delicias, ubicado detras del Palacio de La Moneda.

Hablar del Circo de tradicidn familiar es hablar de una historia que se
mueve, que viajay que se adapta. No nace en un teatro ni en una sala de
ensayo, sino en caminos polvorientos, en carpas levantadas con esfuer-
z0, en pueblos que esperaban con ilusién la llegada de artistas que traian
magia, musicay acrobacias. En suversion mas auténtica, ha sido siempre
trashumante, cercano a la gente y profundamente ligado a la vida coti-
diana de quienes los reciben en las distintas localidades.

Muchos de los primeros circos establecidos en el pais fueron fundados
por inmigrantes que integraron conocimientos europeos con expresiones
y sensibilidades locales, generando una forma de circo singular en su es-
téticay en sus modos de organizacién. Estas companias familiares, a lo
largo de varias generaciones, transmitieron no solo técnicas y repertorios,
sino también valores, practicas sociales y modos de vida propios. Sus re-
laciones tienden a mantenerse dentro de la propia comunidad del circo,
pues se considera que ello favorece la continuidad de sus tradicionesy la
preservacion de los saberes asociados al oficio circense. La vida circense
implica aprender desde temprana edad, trabajar colaborativamente, en-
frentar de manera conjunta los desafios de la trashumanciay sostenerla
dimensidn afectiva que da vida al espectaculo.

16



Con el paso del tiempo, el Circo de tradicién familiar se ha consolidado
como una expresion cultural de alto valor para el patrimonio vivo del
pais. A pesar de los cambios sociales, tecnoldgicos y econdmicos, estas
comunidades han logrado mantener vigentes sus practicas, reafirmando
su rol como portadoras de memoria, creatividad y diversidad cultural.
Esta trayectoria histérica demuestra que el circo familiar chileno no
constituye unicamente un espectaculo artistico, sino también un modo
de vida transmitido de generacion en generacion, parte integral del pai-
saje cultural nacional.

En Chile, esta manifestacién, vinculada al &mbito de las artes escénicas,
refleja un modo de existencia profundamente arraigado en una comuni-
dad conidentidad propia. Los saberes que la sustentan se expresan tanto
en la creacién y ejecucion de los espectaculos como en la organizacién
de lavida cotidiana, conformando un patrimonio cultural inmaterial en
continua recreacién.

17
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En la espaciosa carpa ubicada en calle MERCED ESQ. CERRO SANTA LUCIA |
" EL SENSACIONAL ESPECTACULO DIVIDIDO EN DOS PARTES:

PRIMERO: — 15 MARAVILLOSOS NUMEROS EMOCIONANTES Y ATRACTIVOS
CON LA ACTUACION DE LOS MEJORES ARTISTAS DE AMERICA.
SEGUNDO: — LA FAMOSA “PANTOMIMA ACUATICA" CON:

“"EL PACO GORDO Y EL PACO FLACO”
LA REPRESENTAN 25 EMINENTES ARTISTAS CIRCENSES.—PRECIOS AL ALCAN.-
CE DE TODOS LOS BOLSILLOS. y

Aviso de prensa de Circo Monumental en Santiago de Chile, septiembre 1942.
Archivo proyecto huellascircenses.cl
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DE VISVIRI A PUERTO TORO:
RECORRIENDO CADA RINCON

DEL TERRITORIO
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“Se cambiaban, ellos eran itinerantes igual que nosotros. Yo
no lo vivi, pero se cambiaban en carretas, en lo que podian
cambiarse se cambiaban, vivian en carpas. Cuando llegaba
la temporada para irse al sur, en fecha de noviembre, mi papd
embarcaba todo el circo en tren”.

MACARENA CELEDON



-_ Banda de circer€irco Shipp & Felt_us,.19‘17-. =%
= -~Archivo Histérico dela Corporacidn Nacional del Cobre.
BibljotecaNational de Chile. =~ - "~ - B



Circo Internacional Las Aguilas Humanas en Antofagasta.

Archivo Museo del Circo Nacional. Fondo familia Venturino.
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DE VISVIRI A PUERTO TORO

La dimensioén territorial del Circo de tradicién familiar en Chile se carac-
teriza por una movilidad constante, que ha permitido su presencia en
las dieciséis regiones del pais y en la gran mayoria de sus comunas. Este
desplazamiento continuo constituye un atributo esencial de suidentidad
y un factor clave para su reproduccidn, ya que las companias viajan de un
lugar a otro cada dos o tres semanas, aproximadamente. La continuidad
delos espectaculos, sin embargo, depende de diversos factores, como las
condiciones climaticas, laaccesibilidad alos terrenos y las autorizaciones
municipales correspondientes.

A pesar de su cardcter nomade, cada circo mantiene lugares de residencia
habitual donde las familias se asientan al finalizar sus giras. Estos espacios
se concentran principalmente en tres macrozonas geograficas: lazona cen-
tral (Valparaiso, Metropolitana y O’Higgins), la zona sur (Maule, Nuble,
Biobio y La Araucania) y, en menor medida, la zona norte (entre Arica
y Parinacota y Coquimbo). Las familias suelen reunirse en localidades
como Rucapequén y Copihue, siguiendo lineas de parentesco que se han
preservado por generaciones, configurando comunidades estables dentro
de sumodo de vida trashumante.

La movilidad de los circos responde a su propia légica, determinada por
la infraestructura vial y las distancias entre ciudades. Se distinguen tres
tipos de circos segiin su tamano y alcance: los metropolitanos, que se

22



presentan en grandes centros urbanos y recintos comerciales; los troncales,
que se desplazan entre ciudades a través de carreteras principales; y los
ramales, que recorren localidades mds pequenas, muchas veces utilizando
caminos no pavimentados.

Suamplia presencia en las comunas del pais refleja la magnitud territorial
de esta actividad, sin comparacidn con otras expresiones escénicas en
Chile. Las y los circenses han establecido redes de relacion con autoridades
localesy conlos publicos, vinculos que les permiten sostener su actividad
y mantener una relacion profunda con la comunidad.

El Circo de tradicién familiar ha demostrado no tener fronteras geo-
graficas, recorriendo el territorio de extremo a extremo y dejando hitos
histdricos en su trayectoria. Sus espectdculos llegaron ala remotaIslade
Juan Fernandez en 1902, a la Isla Guape en el Lago Ranco y a las zonas
mds australes, como Puerto Natales y Punta Arenas, utilizando incluso la
Carretera Austral o rutas que bordean Argentina. Asimismo, llevé alegria
ala ciudad minera de Sewell en 1915, con testimonios de circos como el
Circo Océano y el Circo Shipp & Feltus. Un hito mds reciente fue la ins-
talacién de una carpa en Rapa Nui en 2010, evidenciando nuevamente
su capacidad de superar todo tipo de limites.

23



Payaso Cucharita, en el Dia Nacional del Circo, 2019. Mario Ruiz. Archivo MINCAP.

Carlos Gajardo Tapia, el payaso Cucharita, recuerda con emocion su lle-
gada a Rapa Nui:

“Yesteano, alos 100 anos delaisla, 100 anos pis6é un payaso. Super
contento, es un sueno que se esta haciendo realidad” (Bermejo, 2018).










El circo en movimiento: tradiciones que recorren Chile

Un solo circo puede presentarse en diez a sesenta localidades a lo largo
de un ano. Aunque septiembre se asocia tradicionalmente al circo por su
presencia en las grandes ciudades durante las Fiestas Patrias, lo cierto es
quelaactividad se mantiene vigente la mayor parte del ano, deteniéndose
solo algunas semanas en invierno para preparar la nueva temporada. Cada
compania organiza sus giras segun sus necesidades, recursos y posibilida-
des. Desde sullegada a Chile, las y los circenses han recorrido el territorio
utilizando diversos medios, infraestructuray sus capacidades econdmicas.

A pie

En sus inicios, la movilidad circense dependia inicamente del esfuerzo
fisico de sus integrantes y de la colaboracidn espontanea de las comuni-
dades. Esta etapa temprana es recordada con especial claridad:

“Inicialmente los circenses nos trasladdbamos a pie, cargando
los bultos y, a veces alguien de buen corazon nos llevaba. Pero
cuando ya se hacfan unas monedas, podiamos contratar carretas
de buey”, recuerda Jorge Dominguez, Tony Copucha (citado en
Ducci, 2011, p. 68).

Carretas

La vida circense era exigente debido a la lentitud de las carretas de trac-
cién animal y a su escasa capacidad de carga. Emblematica es la imagen
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Viaje de gitanos circenses. Archivo familia Andrich.

del traslado del Circo América, gitanos circenses llegados a Chile después
de febrero de 1927:

“Sise pone atencion ala carga dela carreta se verd que viajaban con
todos sus enseres tanto de trabajo como de sus hogares; esto ratifica
la trashumancia de los gitanos y que los circenses han adoptado”
(Andrich, M; Diaz, S. Paez, A, 2020, p. 66).
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Rudy Sanhueza abordando tren. Archivo familia Sanhueza.
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Trenes

La llegada del ferrocarril en la primera mitad del siglo XX transformé
profundamente la vida circense. Permitio recorrer grandes distancias y
transportar mds materiales y pertenencias, mejorando significativamente
sus condiciones de vida. Dado que los recursos econémicos eran escasos,
se desarrolld una “pillerfa” popular para abaratar costos: con frecuencia
se compraban solo dos pasajes y el resto de la familia se escondia entre
la carga del circo, arriesgdndose a ser descubiertos por los inspectores.
Esta practica, conocida tanto por las personas de circo como por quienes
trabajaban en Ferrocarriles del Estado, se convertia en una aventura para
ninos y ninas, que corrian y jugaban dentro de los vagones. La figura del
jefe de estacidn era clave: facilitaba terrenos y servicios basicos como agua
y electricidad e incluso un “fiado” para cubrir gastos mientras el circo
reunia ingresos con sus funciones. Esta relacidon ciment6 redes de apoyo
que fortalecieron la trashumancia.

30



Camiones

La adopcidn de camiones revoluciond la movilidad circense, superando
las limitaciones de los antiguos viajes en carretas. Este medio permitid
recorrer mayores distancias, ampliando significativamente el alcance
geografico del circo y su publico potencial. Ademas de agilizar la logistica
de las giras, hizo posible transportar equipos mas grandes y complejos:
carpas mds elaboradas, escenarios con mayor tecnologia y una cantidad
superior de materiales para los espectdculos. La versatilidad y eficiencia
del camién han modernizado el circo, facilitando un calendario de pre-
sentaciones mas dindmico, permitiendo organizar giras mas flexibles y
contribuyendo a suadaptacion a las exigencias del espectiaculo moderno.

Transbordadores

La geografia de fiordos e islas del sur del pais hizo indispensable el uso de
transbordadores (antiguamente llamados vapores) para transportar ca-
mionesy vehiculos de carga en barcazas para cruzar canales, permitiendo
que las companias llegaran a las localidades mas aisladas de Aysén, Los
Riosy Los Lagos. Este tipo de desplazamiento constituye una adaptacion
particular al territorio chileno, combinando el ritmo de la navegacién con
lalogistica de un espectaculo en movimiento. Estos sacrificios son parte
de la vida cotidiana del Circo de tradicién familiar. Como relata Amido
Gasaui sobre su gira por Chiloé:

“Llevo 35 anos de experiencia viajando con el circo, un amor a
la vida cirquera, y mi familia Arroyo es parte de esta tradicién”
(Al sur del mundo, 1992).
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Trasporte del Circo Alondra por carretera en el sur de Chile, 2010. Francisco Bermejo.
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Barcos

El traslado hacia territorios insulares como Rapa Nui o Juan Fernandez
representa un desafio logistico y un hito cultural. El transporte marftimo
ha sido fundamental para llevar carpas, vehiculos, equipos y circenses,
cuya compleja operacién en ocasiones ha requerido de apoyo estatalodela
institucionalidad cultural. Esta modalidad permite que las familias insu-
lares disfruten del espectdculoy, ala vez, fomenta un valioso intercambio
cultural, conectando la tradicion circense continental con la singularidad
de estas comunidades insulares. La travesia en barco es, por tanto, clave
para que la magia del circo llegue a los confines mas lejanos del territorio.
Paralasylos circenses, la experiencia de viajar mediante distintos medios
es parte integral de su modo de vida. Como indica Maria Palma:

“Viajdbamos en tren y luego en camiones, durmiendo en car-
pas que antes eran de tela y ahora son de plastico; el trabajo
en el circo es colaborativo, e incluso estudiaban en el camién”
(Reportaje Teletrece, 2020).

Esta movilidad constante es un rasgo distintivo de la identidad circense
y constituye un elemento esencial de su cardcter patrimonial. Refleja
una tradicién viva basada en la adaptabilidad, el ingenio y la resiliencia,
que garantiza la transmision intergeneracional de los saberes, técnicasy
practicas culturales que sostienen al Circo con tradicion familiar en Chile.
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Llegada de elefanta Frida desde Africa en barco a Valparaiso, afio 1945.
Circo Las Aguilas Humanas. Archivo Museo del Circo Nacional.
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CIUDAD RODANTE
EL 1000 DE VIDA DEL CIRCO

DE TRADICION FAMILIAR
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“Hay algo muy bonito en el circoy es que se respeta a los mayores.

Los nirios respetan a su hermano mayor, los jovenes respetan
a los adultos, porque uno les ensend a ellos, entonces lo ninos
dicen: “es mi tata, me ensend a trabajar a mi”, entonces hay
un respeto mutuo, uno los admira por lo que aprenden, porque
después progresan mds todavia, pero ellos no se olvidan del
primer maestro que tuvieron”.

RAFAEL MALUENDA






CIUDAD RODANTE

La nocidn de “ciudad rodante” sintetiza, de manera poética y precisa, la
naturaleza de comunidad del Circo de tradicién familiar. Un circo es, en
efecto, una pequena ciudad en movimiento que traslada no solo un es-
pectaculo, sino la totalidad de su vida cotidiana. Autores como Alfonso
Alcalde, en El circo en Chile (1975), y Manuel Dannemann, en la Revista
Chilena de Antropologia (1976), destacan cédmo estas familias construyen
un hogar colectivo ambulante. A través de camiones y vehiculos trans-
portan sus viviendas, talleresy, por supuesto, la carpa central, verdadero
corazon de esta “ciudad”.

Cadavez quellegan a unalocalidad despliegan su infraestructura, se inte-
gran temporalmente al territorio y establecen un vinculo intenso —aunque
transitorio— con las y los habitantes de la localidad anfitriona. Luego, al
recoger todo para partir, renuevan la dindmica némada que caracteriza
sumodo de vida y asegura la continuidad de sulegado.

La comunidad circense constituye un microcosmos social sostenido por
lazos familiares, afectivos y solidarios, que comparte un conjunto de va-
lores, practicas y experiencias heredadas.
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Armado de Circo Los Mazzini. Archivo Museo del Circo Nacional. Fondo José Luis Belmar.




El Circo de tradicién familiar: un modo de vida

La gran familia circense se estructura, en su mayoria, sobre lazos con-
sanguineos, aunque también integra vinculos de amistad y afectos
construidos a lo largo de generaciones. Su organizacion social, tal como
ha sido descrita por Danneman (1976) consiste en que la genealogia de
descendencia es conocida y reconocida por todos y todas y provee de un
marco de referencia paralas decisiones que puedan tomarlas y los cultores
individuales o las familias: es frecuente que se recurra a alguna o alguno
de los representantes mas conspicuos de un linaje para situaciones que
ameritan solucion mas alld de lo cotidiano.

“Las funciones del sistema de parentesco van mas alld que la intermediacién
enlasinteracciones cotidianas que puedan darse con relacion al trabajo, la
residencia, las emergencias y otros aspectos que gravitan enla vida de un
circo. Su segmentacion en unidades menores —las familias— se retroali-
mentan reciprocamente a través de loslinajes|... | Cada uno de ellos tiene
su foco de unidad y suidentidad, al mismo tiempo que dependen de sus
vinculos de parentesco; cada circo identificado pertenece a alguno de los
troncos familiares de circo mas antiguos; derivan de alguno o posee algun
grado de parentesco entre si. Al mismo tiempo, en el seno de cada familia
y amedida que las y los hijos crecen, se incuban nuevos circos, al tanto
que se repliegan los antiguos. Un ejemplo interesante en este sentido es
el caso de los copihuanos, esto es, de las y los artistas nacidos, criados y
educados al alero de los troncos familiares de la localidad de Copihue en
la region del Maule. “All4”, comenta una artista, “van a encontrar a los
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puros viejos”. Pero, a diferencia del entorno social mayor, son personas
que en ningun caso estan abandonadas, sino que han pasado a ocupar
otras funciones en la actividad circense” (Subdireccién Nacional de
Patrimonio Cultural Inmaterial, 2021, p.78).

En el Circo de tradicién familiar chileno, la vida cotidiana se organiza
como un verdadero entramado colectivo: cada integrante asume multiples
roles, puede ser, al mismo tiempo, acrébata durante la funcién, técnico
deluces porlanoche y responsable de la logistica durante los viajes. Esta
versatilidad no solo permite optimizar recursos, sino que refleja unaldgica
de colaboracidn profunda que es parte del “ADN” de estas comunidades
circenses: todos y todas colaboran, aprenden, se adaptan.

Cada circo desarrolla ademds unaidentidad inica. Algunos destacan por
el humor, otros por la destreza fisica, y otros por la riqueza visual de sus
espectaculos. Esta diversidad se manifiesta en su estética, en los reper-
torios que presentan y en la manera en que se vinculan con el pablico,
creando experiencias singulares en cada funcion.
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El especticulo de la fascinacién

El Circo de tradicién familiar —al mismo tiempo expresién artistica, ofi-
cio, forma de vida e identidad comunitaria— despliega una creatividad en
permanente transformacién. Esta vitalidad se aprecia en crénicas como:

“Circo Strong Man - La carpa del Mapocho estard de gala estanoche.
Enlaprimera parte, los acrdbatas familia Razzore haranla Bascula
dela Muerte, en su triple salto mortal; las Riego se presentaran en
bailes clasicos, complementado los bailarines espanoles Gonzalez
y Crocelliy los tonys Pericos y Finito” (La Nacidn, 1920).

La historia de la actividad evidencia que el circo familiar chileno no es un
arte estdtico: incorpora nuevas estéticas y recursos técnicos sin perderla
esencia que lo vincula con su tradicion.

Las disciplinas que forman parte de estos espectdculos son muy varia-
das: alambre, antipodismo, aro, bicicletas, cama eldstica, cena de fuego,
contorsiones, columpio, acrobacia dental, escalera giratoria, escalera en
planta, esmeralda, fajas, globo, icario, malabares, paso aéreo, pelo, péndu-
lo, percha, pulsadas, rolo, telas, trampolin, trapecio, trepe y vuelos. Esta
riqueza de técnicas refleja tanto la herencia histérica del circo familiar
como su constante innovacion y creatividad.
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La supervivencia circense conservada por las tradiciones

El Circo de tradicidn familiar en Chile constituye un ejemplo vivo de como
las expresiones orales se mantienen en el tiempo. Se trata de un modo
de vida donde conocimientos y técnicas se transmiten de manera viven-
cial, a través de la practica cotidiana y del aprendizaje intergeneracional
dentro de los linajes circenses, que se sostienen en una solida cultura
oral, en la que historias, memorias y secretos del oficio se comparten en
la convivencia diaria.

Un relato ilustrativo es el de Eduardo Inostroza, el payaso Cascarita,
nacido en 1939, quien aprendié desde muy temprano a ser payaso, can-
tantey trapecista, evidenciando la continuidad del aprendizaje familiar.
Sunieto, el payaso Raquetita, ensefia hoy sus rutinas a hijos y sobrinos,
reafirmando la vigencia de este legado. “Unviaje porla historia del circo vigente
mds antiguo de Chile” (Documental Circo Alondra, 2020).

La tradicidn circense se sostiene en la memoria familiar y comunitaria:
un relato compartido que fortalece identidad, pertenenciay continuidad.
Estas narraciones retinen la historia de los clanes circenses y preservan
valores, ensenanzasy experiencias acumuladas a lo largo de generaciones.

Los hermanos Cardenas, por su parte, reconocen como grandes maestros a
Pedrito Figueroa, experto en acrobacia y salto de piso, y a su propio padre.
Inspirados en ese legado, han transmitido su conocimiento a artistas en
Chiley en paises como Pert, Argentinay Colombia (Circoland, 2021). Estas
experiencias evidencian como la ensenianza se despliega mediante vinculos
familiares y comunitarios que consolidan el patrimonio vivo del circo.
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Payaso Cascarita en el Circo Alondra. Juan César Astudillo. Archivo SERPAT.



Acto de los trapecios volantes de los Hermanos Cardenas.
Archivo Museo del Circo Nacional. Fondo familia Cardenas.

El circo es una comunidad donde sus relaciones tienden a mantenerse
dentro dela comunidad tradicional, y en la que los clanes familiares cons-
tituyen el eje de la transmision de saberes. En este espacio, la experiencia
de las personas mayores adquiere un valor fundamental, pues resguarda
précticas, técnicasy principios que sostienen el oficio. Las hermanas Véjar
lo expresan al explicar el origen de su propio circo:
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Maestra y aprendiz, madre e hija, Marcela Pontigo y Emily Sanhueza, fuera de su casa
rodante, 2024. Archivo Maria Elena Andrich.

“Ladecision de la familia de fundar su propio circo surge del deseo
de tenerunavidamas estable y trabajar unidos en Chile”. Este relato
da cuenta de la relevancia que las familias circenses otorgan a la
continuidad dellegado y la unidad como patrimonio. Asimismo,
suaspiracion a ser reconocidos como “el circo con los mejores tra-
pecistas” refleja su compromiso con la excelencia y la innovacién
dentro del arte circense (Circoland, 2021).
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Tres generaciones de la familia Maluenda Rios (Agustin Maluenda Quezada “Tachuela
Chico”, Agustin Maluenda Rios “Pastelito de Chile”, Agustin MaluendaValencia“Pastelito
Junior”. Archivo MINCAP.

Desde la primera infancia, el aprendizaje se construye por observacién
e imitacion, integraindose en la vida cotidiana. Habilidades como el
montaje de la carpa, la organizacion diaria o la ejecuciéon de numeros de
riesgo se transmiten en un proceso informal estrechamente ligado a la
convivencia familiar. Agustin Maluenda Rios, Pastelito de Chile, destaca
esta experiencia:

“Laverdad que es muy bonito seguirlos pasos ¢no?, de tu papa, de
tuabuelo y cuando uno es nino crece viendo este mundo magicoy
quiere ser algiin dia como tu pap4d, como tu abuelo yla verdad que
es muy bonito hoy poder seguir los pasos” (NTV, 2025).
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Los Flying Stars. Carina Véjar.

Lavida trashumante constituye otro elemento central y definitorio de la
cultura circense. No es solo un aspecto logistico, sino una filosofia de vida
que da formaalaidentidad del oficio. Vivir, viajary trabajar en comunidad,
frecuentemente en caravanas o alojamientos temporales, genera vinculos
profundos que refuerzan la cohesién social. Esta practica, basada en la
adaptacion constante y la organizacion colectiva, sostiene la continuidad
de las tradiciones artisticas, técnicas y familiares.

Aunque sus relaciones tienden a mantenerse dentro de la comunidad
tradicional, el circo conserva una dimension inclusiva: acoge a quienes
forman pareja o familia con un circense, asi como alos llamados cacerolas
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nuevas, personas sin vinculos previos que se integran mediante el com-
promiso con lavida circense. Esta combinacidn de continuidad familiary
apertura permite preservar las tradiciones e incorporar nuevos miembros
que se identifican con este modo de vida.

Camilo Ruiz, de la familia Montini, sintetiza este espiritu comunitario:

“El circo no es solo un negocio, sino una comunidad familiar donde
tios, primos, nietos y abuelos trabajan juntos. Viven en trailers y
las ganancias se reparten de forma equitativa, lo que resalta un
modelo de vida y economia colectiva” (Teletrece, 2017).

De manera similar, la familia Gonzdlez Palma describe:

“El circo chileno como un fenémeno construido por familias que
viajan, viven juntasy se transmiten sus conocimientos artisticos
de forma oral y practica”, definiéndolo como un “secreto lleno de
magia, esfuerzo y carino” (Mega, 2025).

En el centro de esta tradicién también destaca un fuerte matriarcado.
La figura de Marfa Palma, por ejemplo, fue clave para preservar la con-
tinuidad del oficio, legado que permanece en hijos y nietos. Del mismo
modo, la vida comunitaria se organiza a partir de funciones especificas
que sostienen el dia a dia del circo. El trabajo de Sonia Arroyo, del Circo
Frankfort, encargada del comedor del circo, lo ejemplifica: ella organiza
y prepara alimentos para 6o personas, evidenciando la complejidad de
la vida némada y el profundo sentido de comunidad que articula a sus
integrantes (Al sur del Mundo, 1992).
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Sra. Sonia Arroyo. Archivo SERPAT.
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RITUALIDAD
L SENTIDO DE LA VIDA

EN SU COMUNIDAD

Ak
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“Cuando fallecid mi papd, pensamos en que itba a sersuvelorio
chiquitito, pero es tanto el companerismo del cirquero, no solo
con mi padre, con todos, lleqd cualquier gente de circo. Cuando
eres de circo siempre quieres que te velen en el circo y te saquen
del circo y la tradicion es que llequen los milsicos, porque antes
seusaban muchas bandas de circo, llegan, te hacen un homenaje,
te tocan la caminatay llegamos al cementerio general donde estd
el mausoleo. Esa es una tradicion que ojald nunca se pierda’.

CAROLA PONTIGO SILVA
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Carlos Droguett con su hijo realizando el rito del iniciacidon en el c1 : '\1
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El Circo de tradicidn familiar en Chile constituye un universo ritual que
otorga sentido alavida de su comunidad. Estas practicas simbdlicas, pre-
sentes tanto en la pista como en la cotidianeidad, configuran un sistema
cultural que fortalece los lazos internos, preserva la memoria colectivay
sostiene la continuidad de este arte heredado de generacion en generacion.

Entrada a la pista

Se trata de un ritual de iniciacidn dirigido a los recién nacidos, un gesto
que los consagra como parte del circo familiar chileno y quienes serdn, a
futuro, cultoresy cultoras de este oficio. Este acto simboliza el compromiso
conelartey conlatradicién que acompana a las familias desde la infancia.

Sacramentos

Larelacidn entre el circo tradicional chileno y la Iglesia catdlica es significa-
tivay se mantiene vigente, ya que diversos ritos de raiz catolica contintian
presentes en esta cultura, aun cuando existan integrantes que profesen
otros credos. Esta vinculacidn se expresa en lalabor de la Pastoral Circen-
se, iniciativa impulsada con frecuencia por organizaciones como INCAMI
(Instituto Catdlico Chileno de Migracion). La Pastoral cuenta con un ca-
pellany voluntarias catequistas que ofrecen acompanamiento espiritual
y humano, ademds de organizar jornadas formativas para quienes desean
recibir sacramentos como bautismo, primera comunién o confirmacion.
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Bautizos y confirmaciones en el circo. Archivo Cristina Cérdoba.

Estas ceremonias, habitualmente colectivas, se adaptan a la vida itine-
rante. Sus objetivos incluyen atender necesidades religiosas y sociales,
fomentar un clima comunitario y sensibilizar a autoridades y sociedad
respecto a los derechos y la realidad de esta comunidad (INCAMI, s. f.).

Bautizos
Comuniones

Confirmaciones
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Matrimonio circense de Rudy Sanhueza y Marcia Pontigo en la pista, 2008.
Archivo Cristina Cérdoba.

Bodas con esencia circense

Los matrimonios representan celebraciones de gran relevanciay, con fre-
cuencia, se desarrollan en la pista. Incorporan elementos caracteristicos
del mundo del circo, como el uso de “chalupas de payaso” o vestuarios con
brillos por parte de los novios, lo que reafirma que la identidad circense
también se expresa en los momentos mds intimos.
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Velorio de Roberto Cartes, conocido como Bufarrete. Circo Royal City, 1966.

Archivo familia Cartes.
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Velorio de Gustavo Caprario, 2026. Francisco Bermejo.

Velorios

Es una tradicion que las personas de circo sean veladas bajo una carpa.
Cuando quien fallece ha tenido un rol destacado en la comunidad o estd
directamente relacionada con la direccidn del circo, el velorio se realiza
en la pista, reafirmando la centralidad simbélica de este espacio.

Al 8

N



Romeria Cementerio General de Santiago, 2023. Archivo SERPAT.

Romerias

Las romerias anuales al mausoleo en el Cementerio General y al Cemen-
terio Metropolitano de Santiago constituyen actos de profundo respeto.
El mausoleo, datado aproximadamente en 1937 y administrado por el
Sindicato deTrabajadores Independientes Artistas Circenses de Chile con
forma de circo, se ha convertido en un monumento a la tradicién donde
las familias circenses honran a sus antepasados.
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Animita circense en carretera. Francisco Bermejo.

Animitas

Son pequenos altares que se levantan en el lugar de una muerte trgica o
violenta, para honrarla memoria de la persona fallecida. Son comunes en
los caminos por accidentes de viajes, como expresion de religiosidad popular
y del folclore chileno. Los y las circenses, en su constante peregrinar por el
territorio, no han estado ajenos a estos accidentes y también tienen sus
animitas, con un estilo muy particular que las distingue, reconociéndose
por sus vistosos colores y particulares estructuras.



PRACTICAS FESTIVAS V ACTIVIDADES RECREATIVAS

El circo también cultiva actividades festivas y recreativas que fortalecen
su cohesion social. Entre ellas destacan:

Campeonato de futbol

Es un evento deportivo y familiar que marca el cierre de la temporada de
Fiestas Patrias, convirtiéndose en uno de los principales puntos de en-
cuentro de la comunidad circense. Tradicionalmente concluye con una
cena en la que se premia a los equipos campeones y se corona a la reina.

Serelata que este torneo comenzo en tiempos de Amido Gasaiii Carrasco,
presidente del Sindicato en los anos sesenta. De alli surgi el emblematico
equipo Circo Unido, integrado por quienes deseaban participary no per-
tenecfan a otra ndmina Son recordadas figuras como “los Pontigos”, “los
Cardenas”y Jorge Dominguez, entre otros. Hacia 1966 se incorporaron
equipos femeninos (C. CdrdenasValenzuela, comunicacién personal, s. f.).

En la actualidad, participan categorfas hombres, mujeres, infantiles y
de“viejos crack”y tradicionalmente las “copas” o trofeos suelen llevar el
nombre de personas destacadas o recientemente fallecidas.
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Equipo infantil en el campeonato del Sindicato de Artistas Circenses de Chile.

Archivo familia Sdnchez.
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Dia Nacional del Circo, 2004. Archivo Museo del Circo Nacional.

Festival de Circo

Iniciado en 2012, se ha consolidado como un espacio de exhibicion del
talento circense, premiando los nimeros mas destacados con la “Pista
de Oro”. Asimismo, permite visibilizar a nuevas generaciones y artistas
emergentes, evidenciando la capacidad de adaptaciény el dinamismo del
circo. Este festival ha sido un puente para que sean invitados a otros fes-
tivalesy galas circenses internacionales, ademas de facilitar la obtenciéon
de contratos para artistas chilenos en circos del extranjero.
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Dia Nacional del Circo Chileno

Celebrado desde 2004 poriniciativa de Gustavo Caprario, entonces presi-
dente del Sindicato Circense, y establecido porla Ley N© 21.026 en 2017,
fija el primer sibado de septiembre como su fecha oficial. Esta conmemo-
racién suele incluir desfiles y espectdculos masivos que convocan a miles
de personas, reafirmando la relevancia del circo como patrimonio vivo y
rindiendo homenaje a figuras destacadas de su historia (Ley N°21.026, 2017).

Premios EMARCICH

Desde el ano 2019, la Asociaciéon Gremial Circense Circo Tradicional de
Chile otorga reconocimientos a artistas circenses destacados en distin-
tas disciplinas, asi como por su trayectoria. Las y los galardonados son
seleccionados por un jurado y distinguidos en una gala, instancia en la
que también se concede un premio por eleccion popular.

Funcidn “Anos de circo”

El afio 2012 se realizd por primera vez un espectdculo de adultos retira-
dos, evento que se repitid los afios 2013 y 2014, funciones que fueron en
beneficio para companeros que atravesaban dificultades.

En el ano 2021, con la conformacién de la Organizacién Circense Tradi-
cional del Adulto Mayor “Los Jévenes del Ayer”, que retne a personas
de circo mayores de 60 afios, se retomo esta tradicion que se mantiene

hasta el dfa de hoy.
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Otras celebraciones

El bautizo de la carpa, el inicio de las temporadas, el 18 de septiembre, la
cena de Navidad y la fiesta de Anio Nuevo conforman un calendario fes-
tivo que evidencia la diversidad cultural y el fuerte sentido comunitario
de la vida circense.

En conjunto, los ritos y tradiciones son el corazén de la cultura circense. A
través de ellos, la comunidad circense transmite su memoria, sus valores
y suidentidad, garantizando que su arte, a pesar del paso del tiempo, siga
asombrando y maravillando a futuras generaciones.
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LLEGO EL CIRCO!

SENORAS V' SENORES, NINOS ¥ NINAS
iCOMIENZA LA FUNCION?!

"‘ .
AN

“Yo armaba el circo completo, ponia la carpa, los ruedos, la
pista, marquesina, la platea, el coreto, los tachos. La familia
hace todo, la familia maneja, la familia arma, la familia hace
propaganda, hace la funcion, vende las entradas, van al buffet
mientras otro hace la cena de fueqo, se van turnandoy sacan
la funcion completa’.

JUAN CARLOS ANDRICH CARI






Lallegada del circo tradicional a un pueblo constituye un acontecimien-
to cargado de simbolismo y memoria cultural. La caravana de camiones
y casas rodantes irrumpe en el paisaje habitual con promesas de alegria,
anunciando que una pequena “ciudad rodante” se instalara temporal-
mente para compartir suimaginario de asombro y celebracion. Distintas
personas, especialmente ninos y niias suelen seguir con entusiasmo el
paso de los vehiculos, presenciando el arribo de un mundo extraordinario
que dialoga con la vida cotidiana del lugar.

Eshabitual que se ofrezcan a“ayudar”en el armado de la carpa, motivados
porlailusién de obtener entradas parala funcién. Aunque su colaboracién
tiende a ralentizar el trabajo, se les asignan tareas simples y simbdlicas,
reconociendo en sus rostros la alegria que despierta el circo. Este gesto
reafirmala dimensién comunitariay afectiva de esta practica patrimonial.

Una vez instalados en el terreno, se pone en marcha un engranaje colec-
tivo donde cada integrante asume un rol preciso. Mientras un grupo se
dedica al “arme”, quienes cumplen funciones de propaganda recorren la
localidad para anunciarlallegada del espectaculo mediante perifoneos y
visitas a las radios. Habitualmente las duefias de casa buscan el almacén
mds cercano para abastecerse con lo necesario para preparar las comidas
y algunas de las madres se dirige al establecimiento educacional mas
proximo para gestionar la matricula de los ninos y nifias del circo. Sibien
han existido indicaciones ministeriales que orientan sobre la situacion
educacional de estudiantes en trdnsito, que aplica a familias circenses
para contribuir ala continuidad de su educacidn, las familias han enfren-
tado muchas dificultades en su aplicacidén, particularmente en conseguir
matriculas en escuelas y liceos.
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Armado de circo Los Tachuela. Archivo Museo del Circo Nacional. Fondo José Luis Belmar.
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EL DEBUT

Cuando llega el dia inaugural, jel gran dia!, muchos circos realizan un reco-
rrido festivo por la localidad. Artistas con trajes llamativos, vehiculos de
circo adornadosy musica circense conforman el “convite”, una invitacién
abiertaatodo el publico a asistir al debut. Con el transcurso de la tarde, se
abre la boleteria, se encienden las luces, la musica anuncia el inicio de la
funcién y los puestos de golosinas, bebidas y luminosas se preparan para
recibir a los y las asistentes. En el coreto, acrobatas, trapecistas y tonys
viven sus propios rituales previos a la pista.

Al abrirse las puertas, el publico entra expectante, buscando el asiento
en el que puedan ver mejor. Entonces aparece lavoz que marca el umbral
entre lo cotidiano y lo maravilloso:

“Senorasy senores, ninias y ninios, respetable pitblico, sean todos bienvenidos,
Jrcomenzd la funcionll!”.

Aunque este proceso se repite a diario, para los y las circenses no todos
los dias soniguales, cada presentacion es inica. Siempre existe la incerti-
dumbre: la asistencia del publico, un imprevisto técnico o la posibilidad
deunaccidente. Por eso, cada debuty cada jornada se experimenta como
si fuera la primera funcién.
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Circo Markonig en El Monte, 2022.
Jorge Osorio. Archivo Subdireccién Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial.



El viaje continta

Al finalizarla temporada, llega el momento de partiry comienza el desar-
me. Se guarda la carpa, se desmonta la ciudad efimera y se despide alos
“amigos temporales” con la promesa de regresar al ano siguiente. Cuando
la caravana parte hacia un nuevo destino, basta ver los camiones para que
alguien exclame con emocioén: “jLlegé el circo!”.

jRespetable publico!

Paralas comunidades circenses, la relacion con el publico es fundamental.
Alolargo de generaciones han desarrollado una sensibilidad especial para
comprender sus expectativas y construir espectdculos capaces de convo-
car, conmover y sorprender. La configuracién circular de la pista, por su
parte, favorece una cercania excepcional y fortalece el vinculo afectivo
entre artistas y espectadores.

Unade las experiencias mds significativas de esta conexién fue el viaje del
circo a Rapa Nui, un acontecimiento de gran relevancia cultural y emo-
cional. Para las y los artistas represent6 el cumplimiento de un anhelo
largamente esperado; en tanto para la isla, signific6 recibir un especta-
culo que dialogé con suidentidad. Por primera vez, un trapecista rapanui
actud en un circo tradicional chileno, mientras circenses continentales e
islenos compartieron una danza tipica. La visita llevé felicidad y emocién
al pueblo rapanui expresando mds conectividad con el continente, a pesar
de los mds de 3.800 kilémetros que los separan.
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Artistas circenses en la primera visita de un circo a Rapa Nui, 2010.

Archivo Francisco Bermejo.
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Thmilimetro 4 diferencia.. %mdayergmserecaye”

EL ULTIMO GRITD DE LA AUDACIA,CADA EJECUCION UN ADIOS A LA VIDA ..

Publicidad La Bala Humana. Circo Las Aguilas Humanas.
Archivo libro “Entre carpas y olvidos, historia de Enrique Venturino”.
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Sin riesgo no hay circo

Ser circense de tradicién familiar implica una vocacién o -en sus pala-
bras-un“apostolado” que se integra a lavida cotidianay cuyo aprendizaje
se transmite en la practica constante. Exige dedicacion, disciplina y un
compromiso emocional profundo con el publico. Asi lo expresa el payaso
Cascarita, para quien “un artista debe entregarse por completo al publico,
sin importar las circunstancias personales”.

Labusqueda de la precision es una necesidad permanente, pues cualquier
error puede tener consecuencias graves. Los actos de riesgo exponen al ar-
tista a caidas o accidentesy se desarrollan en un contexto de trashuman-
ciamarcado por viajes extensos, carreteras complejas y desafios técnicos
propios de cada terreno.

Aunque se adopten medidas de seguridad, los accidentes ocurren. Mu-
chos implican procesos de rehabilitacién largos y dolorosos; aun asi, la
resiliencia de las personas de circo les permite mantener su vinculo con
la tradicidn, reorientando sus habilidades o asumiendo nuevas funciones
dentro del circo. Esta capacidad de adaptacidn, fuertemente arraigada en
suidentidad, sostiene la continuidad del patrimonio vivo que encarnan.
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“La funcién debe continuar”
Guillermo Lillo Ahumada lo sintetiza con claridad:

“Somos guerreros, somos de circo, asi es que seguimos
adelante; como se dice, la funcién debe continuar”
(24 Horas, 2024, reportaje “La risa continua”).

Se considera que la expresion “la funcién debe continuar” nacié en los
circos del siglo XIX, pronunciada por maestros de pista para tranquilizar
al publico ante un accidente y asegurar la continuidad del acto. Con el
tiempo, se transformd en una filosofia de vida, asumida por multiples
artistas que, tras sufrir lesiones graves que afectaron sus capacidades mo-
trices, algunos de ellos requiriendo el uso de silla de ruedas, como ejemplo
de resiliencia se reinventaron y asumieron nuevos roles en el circo que
les permiten participar de forma activa en su comunidad, entre ellos, se
encuentran algunas de las siguientes personas con las actividades que
realizan actualmente:

Emilio Gajardo Tapia, Tony Palita: actualmente encargado de
confeccionar payasitos artesanales.

Gino Morales Rios (q.e.p.d.): ex trapecista, fue maestro de pista
(senor Corales).

Faruk Gasaui Miquel: ex trapecista, hoy arreglista musical para
numeros circenses.
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Emilio Gajardo Tapia, Tony Palita. Pablo Bustamante, Tony Trepe.

Archivo familia Gajardo. Archivo familia Bustamante Celed6n.

Giovanna Celeddn: ex cuerda marina, actualmente administradora
del Circo Gigante de México.

Rudy Sanhueza (q.e.p.d.): ex paso aéreo, fue propagandistay boletero.
Mauricio Labarca Henriquez: ex trapecista, hoy sonidista.
Américo Caceres: ex trapecista, ahora iluminador.

Pablo Bustamante, Tony Trepe: hoy multioficios.



La expresién popular“El que nace chicharra, muere cantando” condensa
este espiritu: quienes crecen en el circo contintan su camino, incluso
frente ala adversidad.

Uno de los casos mas emblematicos es el de Erik Lillo Ibanez, Kaluguin
Caluga, quien en 2020, tras un triste y grave accidente, qued6 imposibili-
tado de caminar. Sin embargo, suvocacién artistica persisti6. Ese mismo
ano regreso a la pista, en la funcién de gala “Fuerza Circo”, presentando
sunumero de payaso en silla de ruedas. Contintia desplegando la chispa
con la que fue dotado y su capacidad para cautivar al publico y sostener
la comicidad evidencia la fuerza transformadora de este oficio.

Junto a Guillermito, Gael, Luka y Ramsés integra Los Calugas, la Nueva
Generacion, quinteto de payasos de gran proyeccién que obtuvo la Pista
de Oro en el XII Festival Internacional de Circo de Santiago de Chile, en su
categoria, siendo ala vez invitado al Festival de Circo de México (2026) y
al Festival Internacional del Circ Elefant d’Or en Girona, Espania (2027).
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Premiacién Pista de Oro, categoria Tony 2025, Los Caluga Nueva Generacion.

Archivo familia Lillo.
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MANOS QUE CREAN
LA MAGIA DEL CIRCO

k.

AN

“Se destaca la multifuncionalidady las habilidades artesanales
que son parte integral de la cultura circense, como la fabricacion
de redes y otros oficios que estdn en riesgo de perderse”.

CIRCOLAND, 2021
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MANOS QUE CREAN LA MAGIA DEL CIRCO

El Circo de tradicién familiar chileno no seria posible sin la labor de los
artesanos, a quienes la comunidad se refiere carinosamente como maes-
tros y maestras. Su labor implica mucho mas que construir o fabricar:
resguardan un conocimiento empirico que se transmite y perfeccionaalo
largo de generaciones. Su oficio abarca desde la ingenieria adaptada a las
necesidades del viaje hasta la costura minuciosa; desde la fabricacion de
estructuras monumentales hasta la creacién de pequenos objetos carga-
dos de memoria afectiva. Con la creacidn de cada detalle del espectaculo
y lavida cotidiana sostienen, en sentido practico y simbdlico, el mundo
del circo tradicional chileno.

Entre estos oficios destaca la confeccién del vestuario artistico. La cultora
Sandra Miquel lo resume asi:

“La confeccién delos trajes es un proceso que vamds alld de cortary
coser; incluye un meticuloso trabajo de adorno, como la aplicacién
de cristales, lo que demuestraun alto nivel de detalle y dedicacion
artesanal” (Circoland, 2021).

Estas manos expertas no solo visten alasy los artistas; aportan identidad,
presenciay cardcter a cada personaje. En cada puntada se transmite una
forma de cultura viva.
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Oscaria Rios cosiendo ve 1stas circenses, 2024..
Archivo Sandra Miquel.




Pablo Bustamente construyendo estructuras para el Gasper Circus.
Laura Skewes. Archivo Universidad Alberto Hurtado.
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De manera similar, los Hermanos Cardenas reflexionan sobre el sentido
b
del “oficio” como senal de experiencia dentro del circo:

“El dicho que dice “tiene anos de circo”, que lo usa mucha gente
que no es del circo, es porque “tiene mucho oficio”. Se destaca la
multifuncionalidad y las habilidades artesanales que son parte
integral de la cultura circense, como la fabricacién de redesy otros
oficios que estdn en riesgo de perderse” (Circoland, 2021).

En este Ambito, la artesania surge de la necesidad de autogestion y adap-
tabilidad que exige la vida itinerante, convirtiéndose en “solucionadores
de problemas”. Los maestros y las maestras se caracterizan por suingenio
y versatilidad: disefian, construyen, reparan y reinventan. Heredan una
tradicion de autosuficiencia que haacompanado al circo chileno por mds
de un siglo.
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Clasificacion de los oficios artesanales circenses

1. Estructuras y equipamiento

Gran parte de la arquitectura del circo es creada por artesanos con una
alta especializacion: carpas, mastiles, sistemas de sostenimiento, apara-
tos acrobdticos como trapecios o argollas y, en ocasiones, artefactos mds
complejos como canones. En décadas pasadas, la confeccién manual de
carpas constituia un oficio de alta especializacion.

Asi lo recuerda Rogelio Celeddn:

“IYo hago mis propias carpas! {Tal como ha sido siempre en el circo
chileno! {Yo recuerdo que mi papd confecciond una carpa con sacos
de cemento! Claro que en ese tiempo los sacos eran de lona gruesa”
(Duccti, 2011, p. 65).

Este saber técnico acompana también a quienes, tras dejar la pista, con-
tintan sirviendo a la comunidad circense en nuevos roles. Como senala
Carlos C4rdenas:

“Abordan lavida detras del telén, incluyendo oficios complemen-
tarios como la fabricacién de redes para trapecios y la creacién de
utileria” (Circoland, 2021).
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Carpa del Extraordinario Circo en la Ciudad Empresarial, 2023.
Mario Ruiz. Archivo MINCAP.
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Adriana Dominguez preparando manzanas confitadas, 2024.

Archivo Familia Maluenda.
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2. Vestuario y utileria personal

Incorpora la creacién de los elementos que definen a cada personaje y
suactuacidn: el vestuario combina diseno, funcionalidad y tradicién. La
confeccién de cada traje expresalaidentidad del nimero y suintérprete.
Se elabora el vestuario de acrobatas y de las iconicas pelucas y zapatos de
los tonys, conocidos como chalupas.

Maria Angélica Inostroza, artesana de vestuario del Circo Alondra, relata
como continua este legado:

“Yo me dedico a prepararlos trajes y las mallas para mis sobrinos, lo
cual esunaforma de mantenervivala tradiciény el oficio, incluso
enlaedad de lajubilaciéon” (Teletrece, 2017).

3. Recuerdos circenses artesanales

La habilidad manual también se proyecta hacia el publico mediante la
elaboracion de objetos vinculados al imaginario intimo del circo: jugue-
tes de payasos, manzanas confitadas, turrones y otros productos que se
venden antes y después del espectaculo.
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Pintura de fachada de circo. Juan César Astudillo. Archivo MINCAP.

4. Disefio circense grafico

La labor de letristas o cartelistas es esencial. Al pintar camiones, casas
rodantes y lafachada del circo, convierten la caravana en una obra de arte
movil que anticipael espectdculo incluso antes de que la carpa esté instalada.

5. Produccion musical y audiovisual

También hay artistas que desarrollan habilidades musicales y técnicas que
les permiten montar estudios de grabacién rodantes para producir la mi-
sica de sus propios numeros. Esta diversidad creativa reflejala capacidad
del circo tradicional para adaptarse, innovar y sostener su autonomia.
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Artesania circense: un pilar del patrimonio cultural inmaterial

La artesania constituye una dimension central de este patrimonio vivo.
Suvalorradica tanto enlos objetos creados como en los saberes, las prac-
ticas y las relaciones sociales que los hacen posibles. Con su trabajo, los
maestros y las maestras construyen el espacio donde la comunidad vive,
se desplazay suefia. Suaporte no se limita ala técnica: encarna una forma
de identidad, pertenencia y continuidad cultural que ha acompanado al
circo tradicional chileno por generaciones.

En este universo, las manos elaboran, resguardan y transforman. Custo-
dian un legado que se renueva cada vez que este conocimiento es trans-
mitido, una herramienta es reutilizada o una carpa vuelve a levantarse
para recibir al publico.
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EL CIRCO COMO
U ESPACI DF DERECHD

Y DIVERSISAD

Ak

A

“El circo te abre las puertas, no le interesa desde donde vengas

ni de donde seas, ni que profesion tengas, el circo te acoge.

En esos tiempos te podia dar proteccion, comida, trabajo, un

lugar donde pernoctar, ganarte unas monedas, entonces mucha

gentellegd al circo en esas condiciones. El circo ha sido siempre
2»

una puerta de entrada”.

GUSTAVO CAPRARIO GONZALEZ






EL CIRCO COMO ESPACIO DE DERECHOS Y DIVERSIDAD

“La Constitucion Politica establece la educacién como objeto de la
personay el deber del Estado de proteger este derecho”.

Brechas educativas y oportunidades futuras

Los ninos y ninas que crecen en el mundo del Circo de tradicién familiar
enfrentan diversos obstdculos para acceder a una educacion plena. Lavida
circense, marcada por la trashumancia constante, dificulta la permanencia
enunaescuela fija: las familias se trasladan de ciudad en ciudad en lapsos
breves, interrumpiendo procesos educativos y dificultando la continuidad
de estudios. En muchos casos deben cambiar de colegio varias veces al afio
o simplemente no logran matricularse, debido a requisitos administrati-
vos —como certificados de residencia o historial académico— que no se
ajustan a surealidad en movimiento.

A ello se suman los horarios propios del circo, muchas veces incompatibles
con los del sistema escolar. Las funciones suelen realizarse por la noche,
mientras que el dia se destina a ensayos, montaje de carpas, tareas logis-
ticasy responsabilidades familiares. Esta dindmica evidencia una tensién
entre el sistema educativo tradicional y el modo de vida circense, lo que
pone en riesgo el ejercicio pleno de dos derechos fundamentales de los
ninosy ninas del Circo de tradicién familiar. Y aunque este es también un
espacio de aprendizaje —donde se desarrollan habilidades fisicas, artisticas
y sociales—, ese conocimiento no es reconocido porla educacién formal.
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Otro problema es la falta de programas adaptados. No existen aulas mo-
viles, escuelas virtuales itinerantes ni convenios entre comunas que fa-
ciliten la continuidad educativa. La educacién a distancia podria ser una
alternativa, pero requiere acceso a internet, dispositivos tecnoldgicos y
acompanamiento adulto, elementos que no siempre estan disponibles
en el entorno circense. A esto se suma el desconocimiento, por parte de
muchos establecimientos, de la realidad del circo, generando prejuicios
o falta de comprension.

Todo ello contribuye a generar brechas pedagdgicas, dificultades de des-
empeno académico e incluso desercién escolar. Esta situacién afecta no
solo el desarrollo personal y social de ninos, ninasy adolescentes circen-
ses, sino también sus oportunidades futuras. Por eso es urgente avanzar
hacia soluciones flexibles: programas educativos que reconozcan la tras-
humancia como parte de la identidad cultural circense, aulas madviles o
virtuales con seguimiento pedagdgico, facilidades administrativas para
la matricula temporal y traspaso de informacién, y formacién docente
en diversidad cultural y pedagogia inclusiva.

Asimismo, es fundamental reconocer el Circo de tradicién familiar como
un espacio formativo legitimo. Las habilidades que se desarrollan en él:
disciplina, trabajo en equipo, expresién artistica, coordinacién fisica,
pueden integrarse a procesos educativos mds amplios. Asi, educacién y
circo dejarian de verse como mundos opuestos, construyendo puentes
entre ambos. Garantizar el derecho a la educacién de los ninos, ninas y
adolescentes circenses es también resguardar el patrimonio vivo del Circo
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de tradicidn familiar: sin nuevas generaciones formadas y apoyadas, la
tradicion corre el riesgo de debilitarse.

El rol de la mujer: fuerza, talento y corazén

En este patrimonio inmaterial, el papel de la mujer ha sido —y contintia
siendo— absolutamente clave. Las mujeres han trabajado histdricamente
codo a codo con los hombres, compartiendo responsabilidades, esfuerzos
y talentos desde multiples roles: hijas, madres, acrébatas, choferes, costu-
reras, gestoras, boleteras, representantes o vendedoras de souvenirs. Pero,
sinduda, uno de los roles mds codiciados es el de “la muchacha del circo”,
figura emblematica que combina destreza artistica y presencia escénica.

No es raro ver a una mujer que en la manana cose vestuarios, en la tarde
ensaya su nimero y en la noche atiende la boleteria o se presenta en la
pista. Muchas veces son ellas quienes organizan lalogistica, administran
las cuentas, cuidan a los ninos y sostienen emocionalmente a la familia,
todo ello mientras también brillan en el espectaculo.

Aunque histéricamente no siempre se les ha otorgado el mismo reco-
nocimiento que a los varones, las mujeres han sido el corazén del circo.
Lideran, ensenan, crean y resuelven, muchas veces en silencio, pero con
una presencia que atraviesa toda la vida circense. Hoy ese trabajo com-
partido se reconoce de manera mds explicita: mujeres dirigen companias,
innovan artisticamente, forman nuevas generaciones y transforman el
circo desde adentro.
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Tony Frutillita. Premiacién Festival Pista de Oro, Santiago. Archivo familia Salas.
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“La muchacha del circo”
Tango: Agustin Magaldi

Porel largo camino en la vieja carreta
tha el misero circo una tarde invernal.
Yuna voz melodiosa de dulzura infinita
entonaba este triste cantar.

Yo soy la muchacha del circo
poruna moneda yo doy.
Un poco de humilde belleza
un poco de tibia emocion.

Yo soy la muchacha del circo
PO €S0S Caminos yo voy.
Ceriida en mi malla de seda
repartiendo a todos flores de ilusion.

Colgada del frdgil trapecio
su cuerpo elegante parece al saltar.
Una paloma blanca que al cielo
con ansias locas quisiera llegar.



Mientras la gente emocionada
contempla inquieta su salto mortal.
Bajo la lona del viejo circo

; ;
un frio de muerte se siente cruzar.

Ahi'va la muchacha del circo
no encuentra consuelo ni amor.
Regala a los otros la dicha
y sufre miseriay dolor.

Por fin una noche la mano
cansada, el trapecio aflojo.
Y pobre muchacha del circol
buscando un aplauso la muerte encontro.

Colgada del fragil trapecio
su cuerpo elegante parece saltar.
Una paloma blanca que al cielo
con ansias locas quistera llegar.

Mientras la gente emocionada
contempla inquieta su salto mortal.
Bajo la lona del viejo circo
un frio de muerte se siente cruzar.



Olivia Cariz. Archivo familia Cariz.

Una mencidn a Olivia del Rosario Cariz

Olivia del Rosario Cariz fue una de las primeras mujeres gremialistas del
circo chileno, dejando una huella profunda en la organizacién comunitaria
y en la participacién femenina.

Su familia recuerda que siempre les cantaba esta cancién. Ademds de
ser acrébata, ella cantaba en el circo, como antiguamente los hacian
muchas senoras.

Su figura representa a tantas mujeres que han aportado talento, voz y
lucha dentro de la vida circense.
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El circo: un refugio que abraza la diferencia

En el circo lo distinto no se esconde: se celebra. El cuerpo que desafia la
gravedad, la expresién que rompe esquemas o el personaje que no encaja
en moldes tradicionales encuentran all{ un lugar seguro. Mucho antes de
que lainclusidn se transformara en politica publica, el Circo de tradicién
familiar ya funcionaba como un espacio de acogida, respeto y libertad.

Desde sus origenes, el circo ha sido un refugio para personas excluidas o
discriminadas en otros ambitos de la sociedad. Personas con discapacidad
fisica, identidades sexuales diversas, historias de marginalidad o modos
de vida fuera de lanorma han encontrado en él un espacio donde no solo
seles acepta, sino donde pueden brillar. El circo les da trabajo, escenario,
comunidad y familia, ofreciéndoles también la posibilidad de reconstruir
suidentidad y autoestima.

Esta dimensidn inclusiva estd profundamente ligada a la perspectiva
de género, pues desafia roles tradicionales y permite que cada persona
se exprese desde su identidad. Las mujeres lideran y desarrollan roles
histéricamente masculinizados; las personas no binarias, trans o queer
encuentran un espacio donde su expresiéon no es censurada; quienes han
vivido violencia o discriminacion pueden sanar a través del arte.

Reconocer esta historia de inclusién es fundamental para entender el
valor del Circo de tradicién familiar como patrimonio cultural vivo: una
comunidad que abrazala diferencia, desafia prejuicios y construye formas
alternativas de convivencia ms libres, creativas y humanas.
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Presentacion de Lucy y Patito Pototo en el Circo Aguilas Humanas.

Archivo Museo del Circo Nacional.
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Parte del elenco del Circo Timoteo y Tachuela Jr. en el Dia Nacional del Circo
en el GAM, 2017. Natalia Espina. Archivo MINCAP.
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Inmigrantes en el circo chileno: raices que cruzan fronteras

Alo largo de su historia, el circo ha sido un espacio profundamente mes-
tizo y diverso. La presencia de inmigrantes ha enriquecido sus saberes,
estilos, técnicas y modos de vida. Artistas provenientes de paises como
Argentina, Pert1, Colombia, Brasil, México y Europa se integraron a com-
panias chilenas o formaron las suyas. Algunos llegaron como parte de
companias itinerantes, otros escapando de conflictos o buscando mejores
oportunidades. El circo, con su légica de movilidad y familia extendida,
les abrié las puertas.

En el circo lo que importa es el talento, el compromiso y la capacidad
de convivir. Por ello, la nacionalidad ha sido desde siempre un punto de
encuentro, mas que una barrera. Las carpas se han convertido en lugares
donde se mezclan acentos, técnicas y expresiones culturales, enriquecien-
do laidentidad del circo de tradicién familiar chileno.

Las personas migrantes han aportado saberes técnicos, escénicos, organi-
zativos y artisticos: estilos de presentacidn, formas de montaje, ritmos,
musicas y narrativas que se han integrado a los espectdculos. Reconocer
este aporte es comprender la riqueza del circo como una expresion cultural
que se nutre de la mezcla, la apertura y el cruce de caminos. Del mismo
modo, cuando circenses chilenos migran al extranjero, encuentran la
misma acogida que aqui se brinda a quienes llegan.

105



Familia Aguirre Shibuya. Archivo Keiko Shibuya.
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Entre carpas y territorio: una convivencia ecoldgica

Si bien no siempre se asocia al Circo de tradicién familiar con practicas
ambientales, este modo de vida encarna varias acciones sostenibles. Al
tratarse de companias familiares trashumantes desarrollan unaldgica de
funcionamiento que minimiza el impacto ambiental y promueve el uso
responsable de los recursos.

Se trabaja conlo que se tiene: se reutilizan materiales, se adaptan estruc-
turas, se reparan vestuarios y se aprovecha cada elemento técnico durante
anos. Esta cultura del “arreglo”y el “retiso” forma parte del oficio y reduce
residuos. Ademas, la vida trashumante exige una gestién eficiente del
agua, la energfa y los desechos; muchos circos cuentan con sistemas de
ahorro energético o manejo auténomo de recursos, especialmente en
zonas rurales o extremas.

El circo también mantiene un vinculo directo con el entorno natural. Se
adapta al clima, al terreno y a las condiciones locales, y no interviene de
forma permanente en el espacio: llega, convive y se retira sin dejar huella
fija. Esta ocupacidn temporal implica un bajo impacto territorial.

Asimismo, puede transmitir valores de cuidado ambiental a través de
funciones, talleres o actividades comunitarias. Algunos espectaculos han
incorporado temdticas ecoldgicas, sensibilizando al publico. Y aunque la
Ley 20.216 definfa al circo como un espacio que puede incluir animales,
el Circo de tradicién familiar en Chile no los exhibe, ni los utiliza desde
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Richard Olate con su acto de perros adiestrados. Archivo Museo del Circo Nacional.
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Capitan Maluenda. Archivo familia Maluenda.
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el 2 de agosto de 2017, tras la promulgacién de la Ley 21.020 que regula
la tenencia de animales.

En sintesis, aunque no se presente como institucién ecolégica formal, el
circo contribuye al medio ambiente mediante su forma de vida, su eco-
nomia circular, su vinculo respetuoso con el territorio y su capacidad de
educar desde el arte.
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Solidaridad circense al interior y hacia comunidades externas

El sentido de solidaridad es uno de los rasgos mds profundos del Circo de
tradicién familiar. De manera ancestral, la familia circense se ha organi-
zado para brindar apoyo emocional y econémico a quien lo necesite. Es
habitual enviar camiones para asistir a alguna persona que “quedé botada
en el camino” o que “no tiene plata para cambiarse”. También es comun
hacer “cuchas” —reuniones de dinero— para gastos de accidentes, en-
fermedades o funerales.

Mencidn especial merecen los “beneficios”, funciones solidarias en las
que todo lo que los companeros donan es para ir en ayuda de la persona
que lo necesita. Estas acciones son expresion de su autogestion, autosu-
ficienciay autosustentabilidad: la comunidad se hace cargo de si misma.

111



EPISODIOS HISTORICOS DE SOLIDARIDAD CIRCENSE

Al interior de la comunidad

Incendio del circo de Juan Arroyo (1982): ocurrido en Alameda con
General Velasquez. El primero en ayudar fue Raul Quiroz, seguido de
numerosos armadores que reemplazaron la carpa siniestrada por una
facilitada por Carlitos Andrich.

Aluvidn deTaltal (2015): el circo de “Paleta” Gomez quedd incomuni-
cado. Juan Gémez, suhermano, tomd su camiény partié a buscarlo,
recibiendo ayuda de circos intermedios.

Tsunami de 2010: familias como Las Montini lograron levantarse y
reconstruir su circo, evidenciando resiliencia.

Nevada de 2017: durante la madrugada, una nevada extraordina-
ria sobre Santiago derribd las carpas de once circos. Una semana
después, todos habian restablecido su funcionamiento gracias al
esfuerzo colaborativo.

Estos relatos se transmiten de generacidn en generacién para reforzar el
valor del apoyo mutuo y laimportancia de levantarse siempre, por terrible
que sea la adversidad.
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ALGUNOS DE NUESTROS ARTISTAS INVITADOS
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Anuncio funcién a beneficio para Yango Callofa. Archivo Marioli Aguirre.
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Con personas externas al circo

Otra faceta de esta solidaridad se manifiesta hacia quienes habitan laslo-
calidades donde el circo se instala: realizan presentaciones en hogares de
ninosy ninas, asilos, refugios, hospitales y cérceles. Durante catdstrofes,
es comun que los circos abran sus puertas como refugio: sus generadores
permiten mantenerlailuminacién y brindar seguridad. Esta actividad ha
demostrado alo largo de la historia su compromiso con el pais y sus habi-
tantes, convirtiéndose en un patrimonio cultural inmaterial que aporta
de manera significativa al bienestar y la cohesién social.

Matanza de Santa Maria (1907): el Circo Océano recibié a familias
movilizadas; todos perecieron, incluidos los trabajadores del circo.

Terremoto de Valparaiso (1906): la carpa sirvié de albergue para fa-
milias sin hogar.

Terremoto y tsunami del Maule (2010): en Constitucidn, el Circo
London funciond como refugio y lugar de talleres y funciones al ser-
vicio de la comunidad.
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CONVENTO DE LOS PADRES FRANCESES ¥ CAMPAMENTO

Circo en el terremoto de Valparaiso, 1906. Convento de los Padres Franceses y campamento

Archivo Biblioteca Nacional.
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“"TARDE DEL 21
"DE DICIEMBRE

DE 1907 EN LA
PLAZA MONTT

Carpa del Circo Océano en la concentracién de personas en Iquique, 1907.
Coleccién Museo Histdrico Nacional.

117



La masacre de la escuela Santa Maria de Iquique, 1907. Plaza Montt, horas después de
la masacre. Archivo Biblioteca Congreso Nacional.
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LA DESPEDIDA

Paralas personas del Circo de tradicidn familiar, pertenecer a esta comuni-
dad no esunaeleccidn, sino un llamado profundo. Existe la conviccién de
haber sido parte de un destino que invita a dedicar lavida a unavocacion
que trasciende cualquier oficio, y que es reconocida con gratitud y orgullo.

Quienes nacen bajo la carpa valoran ese espacio como algo mas que un lugar
de espectaculos: lo consideran un templo donde se resguarda el arte y se
celebra un modo de vida singular. Desde la infancia, el aprendizaje se realiza
con respeto, disciplina y constancia, y a lo largo del tiempo se perfeccio-
nan técnicas y habilidades para alcanzar la excelencia y superar desafios.

La transmision de saberes constituye un pilar esencial. La comunidad
circense se caracteriza por su generosidad: cada persona siente la respon-
sabilidad de devolver los conocimientos que recibi6, compartiéndolos con
las nuevas generaciones. Lavida dentro del circo es, asi, un ciclo constante
de recibir y entregar.

Las personas mayores poseen un lugar especialmente significativo en el
circo tradicional. Su experienciay conocimiento orientan la practica diaria
y fortalecen la continuidad del oficio, razdn porla cual son profundamente
respetadas y valoradas.

Cuando llega el momento de su partida, la comunidad no se retne desde
la tristeza, sino desde el agradecimiento. Se honra la vida y el legado de
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quienes han contribuido al arte circense, celebrando la oportunidad de
haber compartido su camino y aprendido de su ejemplo. La murga que
acompana la despedida es expresion de la alegria de haber sido parte de
suviday se demuestra aplaudiendo mientras llegan a su ultima funcién.
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Funeral de Gaston Dominguez, Sandra Dominguez con la caja y Quiria Dominguez con
el saxo. Archivo Maria Elena Andrich.
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Presentacion de Ana Ortiz Zurita en Ceremonia Patrimonios Inmateriales en Chile, 2026.

Archivo MINCAP.



DESAFIOS Y SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO DEL CIRCO

El Circo de tradicidn familiar se distingue por su historia, suvocacién itine-
rante y sunotable capacidad de adaptacién. Esta manifestacién constituye
una expresion cultural viva que ha logrado mantenerse vigente alo largo
del tiempo. Mds que un espectaculo, representa una forma de vida donde
convergen arte, comunidad, memoria y resistencia. Su presencia cons-
tante en distintos territorios desde zonas rurales hasta lugares extremos
evidencia el compromiso con el acceso ala cultura y la descentralizacion.

A través de la trashumancia, la comunidad circense genera vinculos signi-
ficativos con su entorno, promoviendo espacios de encuentro y transmi-
tiendo valores como el trabajo colaborativo, la disciplina y la creatividad.
Su apertura a personas histéricamente marginadas por género, origen,
condicidn fisica o social lo convierte en un ambito profundamente hu-
mano, donde la diversidad encuentra acogida y reconocimiento.

El protagonismo de las mujeres, de las personas migrantes, de las nuevas
generaciones y de quienes sostienen el oficio en lo cotidiano demuestra
que este universo cultural es también un espacio de transformacidn social.
Reconocer tal aporte implica valorar tanto su dimension artistica como
su impacto educativo, territorial y medioambiental.

Resguardar esta tradicién como patrimonio cultural requiere mas que
acciones institucionales puntuales: demanda didlogo, visibilizacidn,
apoyos efectivos y la voluntad de integrar su trayectoria en las politicas
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culturales del pais. Este legado no se limita a entretener; inspira, convoca,
emociona y contribuye a la construccion de identidades.

El Circo de tradicién familiar constituye un patrimonio vivo cuya con-
tinuidad depende de esfuerzos compartidos entre la propia comunidad
y las instituciones publicas. Su vitalidad se sostiene en la capacidad de
adaptarse, innovary seguir generando alegria.

No obstante, pese a su extensa historia, la tradicién familiar enfrenta desa-
fios relevantes. La falta de politicas de apoyo especificas y las amenazas al
modo de vidaitinerante inciden en su proyeccion futura. En este contexto,
diversas recomendaciones buscan orientar su salvaguardia, como el desa-
rrollo de estrategias de difusién que fortalezcan la asistencia de ptblicos
y la elaboracidn de protocolos que faciliten la preservacidn de este saber.

El circo familiar chileno constituye un arte vivo, un legado que ha sabi-
do transformarse sin perder su esencia. Su reconocimiento como patri-
monio cultural inmaterial reafirma su relevancia histdrica y sienta las
bases para que esta practica en movimiento continte maravillando a las
proximas generaciones.
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Normativa vigente relacionada con el Circo de tradicién familiar
en Chile

La actividad circense en Chile se encuentra respaldada y regulada por
diversas normativas que abarcan aspectos laborales, patrimoniales, cul-
turales y de proteccién a la infancia y adolescencia. Estas disposiciones
buscan resguardar la continuidad, la calidad y la seguridad del circo, asi
COMmMO promover su reconocimiento como patrimonio cultural vivo.

Ley N° 19.889: regula las condiciones de trabajo y contratacién de
los trabajadores de artes y espectdculos, estableciendo derechos y
obligaciones tanto para empleadores como para artistas.

Cédigo del Trabajo, Libro I, del Contrato Individual de Trabajo y
de la Capacitaciéon Laboral, Titulo I: Del contrato individual de tra-
bajo, Articulo 16: permite, en casos debidamente calificados y con
autorizaciéon del Tribunal de Familia competente, que ninos, ninas
y adolescentes sin edad legal para trabajar celebren contratos para
participar en espectaculos de teatro, cine, radio, television, circo u
otras actividades similares. Esta normativa establece que el empleador
debe adoptar todaslas medidas necesarias para protegerlavida, salud
fisicay mental de las personas menores, asegurar jornadas adecuadas
segun su desarrollo, y costear o proveer traslado y alimentacién en
condiciones de higiene y seguridad, priorizando siempre el interés
superior del menor.
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Ley N° 20.216: establece normas en beneficio del circo chileno, pro-
moviendo su desarrollo, la profesionalizacién de sus integrantesy la
salvaguardia de su patrimonio cultural inmaterial.

Ley N° 21.026: declara el primer sabado de septiembre de cada ano
como el Dia Nacional del Circo, reconociendo oficialmente la rele-
vancia de esta tradicion cultural en el pais.

Ley N° 21.175, Ley de Fomento a las Artes Escénicas: que incluye
medidas de apoyo ala creacién, difusidn y profesionalizacién de las
artes circenses como parte del espectro escénico nacional.

MINCAP, Resoluciéon N° 869 del 11 de junio de 2019: reconoce al Circo
de tradicion familiar como patrimonio cultural inmaterial, validando
su valor histérico, social y artistico dentro del pais.

MINCAP, Resolucion N° 23 del 18 de abril de 2022: registra al Circo
familiar en el Inventario de Patrimonio Cultural Inmaterial, ase-
gurando su inclusion en politicas de salvaguardia, investigacion y
difusién cultural.

Estas normas conforman un marco integral que protege tanto los derechos
delas personas que integran las compaiiias circenses como el valor cultu-
ral del circo tradicional chileno, permitiendo su preservacién y desarrollo
como patrimonio vivo. La aplicacion coordinada de estas disposiciones
asegura que las futuras generaciones puedan acceder a esta tradicién,
mantener su identidad y fortalecer su rol como expresién cultural itine-
rante y comunitaria.
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GLOSARIO

o\

TERMINOLOGIA DEL

CIRCO DE TRADICION FAMILIAR EN CHILE



APARATOS: elementos utilizados por las y los artistas para ejecutar
sus nimeros.

APOSTOLADO: acto de entrega y dedicacién. La convivencia diaria define
un modo de vida particular, arraigado en tradiciones, celebraciones y ritos
de paso. El circo se convierte en un elemento fundamental de laidentidad
de sus miembros, incluyendo la pista, la carpa, las casas rodantes y los
espacios exteriores.

BOLOS: trabajos ocasionales, normalmente fuera del circo.
BUFET: sector de ventas de alimentos dentro de la marquesina.

CADENETA: cordel que une dos panos de la carpa, desde la torre hasta
el paral.

CAMARIN: carpa de pequenas dimensiones que servia de vivienda.
CARPA: estructura principal de un circo.
CASILLA: casas rodantes, actuales viviendas de la comunidad circense.

CENEFA: tela que separa la pista de la platea, también utilizada como
adorno de la carpa.

CIRCENSE: persona que trabaja en el circo.
CIRQUERO: experto en el circo.

convITE: publicidad realizada con los vehiculos del circo y el personal
vestido como artistas.
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CORETO: espacio rodeado de cortinas donde esperan los artistas antes
de entrar a la pista.

DULCERIA: término mexicano para referirse a la marquesina.

EMPATE: tejido que se realiza en los cordeles y/o cables para evitar que
se destuerzan.

ENGABILLAR: accion de amarrar la galeria.
ENTRADA: actuacion de los tonys, mds extensa que una repris.

ESTAFA: soga en forma de argolla utilizada para colgarse de un pie, una
mano o del cuello.

GALERiA: gradas compuestas por tramos, patas y tablas.

casa: argolla de alambre usada en las patas; remate que se aplica a un
cordel o cable.

GUARIPOLA: persona que encabezaba la marcha de presentacién de los
participantes en el espectaculo.

LENGUETA: extension de la red de seguridad de los trapecios volantes.
LUMINOSA: juguete que emite luz mediante pila.
MAESTRO DE PISTA: conocido como sefior corales.

MARQUESINA: pequena carpa por donde ingresa el publico.

130



MATRACAS: manilla utilizada para templar huinchas, cordeles y cables.
MURGA: banda de musicos.

NUMERO: acto circense.

PATAS: soportes de los tramos en una galerfa.

PATEGALLO: cruce de dos relingas en la unién de dos cascos (patios) de
la carpa.

PROPAGANDA: difusidn de las funciones enla calle y mediante altoparlantes.
PUENTE: barra metdlica donde se cuelgan los aparatos de altura.

rRED: malla tejida de cordel fino que sirve para contener caidas de los
trapecios volantes.

REGUERA: zanja hecha alrededor del camarin para evitar la entrada de
agua en épocas de lluvia.

RELINGAR: accion de pegar el cordel a la tela de la carpa.
RELINGAS: amarras que van desde el paral hasta la estaca.
REPRESENTANTE: persona que realiza los tramites en un circo.
REPRIs: actuacion de los tonys, mas corta que una entrada.
RUEDO: tela que cierra perimetralmente la carpa.

SENOR CORALES: animador circense.
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TECLE: aparejo de cables y roldana que sirve para templar.
TEMPLAR: accion de tensar un cordel o cable.

TONY: figura cémica del circo, especifica de argentina y chile; en otros
paises se conoce como payaso.

TRAMOS: tablén largo con escuadras para sostener las tablas, parte im-
portante de una galeria.

VIENTOS: cables de acero utilizados para sostener las torres y asegurar
aparatos de altura.
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Juan Pablo Bustamante, Payaso Manquehuito, junto a Yeral Bustamante Celedon (hijo),
Payaso Gasparin. Fotografia para exposicion.
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La coleccidon «Patrimonio Vivo» es una iniciativa
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que busca dar a conocer las manifestaciones de
patrimonio cultural inmaterial presentes en
Chile, para incentivar su salvaguardia.

En esta ocasion presentamos el texto
“Trashumantes del arte: Circo de tradicion
familiar en Chile”, basado en la Investigacion
Participativa “Ni la frontera, ni la gravedad”,
realizada por la comunidad circense, la
Universidad Alberto Hurtado y el Servicio

Nacional del Patrimonio Cultural (2020).



