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EDUARDO CASTILLO | Disefiador.
Profesor de la escuela de disefio de la Universidad de Chile y de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

La exposicidon es sobre el proyecto del libro “Artesanos Artistas Artifices” realizado entre el afio 2007 y el
2010, con el apoyo del CNCA, a través del FONDART. En él participaron los académicos Pedro Alvarez y
Eduardo Castillo de la Universidad Catdlica y Mauricio Vico y Hugo Rivera de la Universidad de Chile. Este
proyecto estd dedicado a la Escuela de Artes Aplicadas, establecimiento que entre 1928 y 1968 promueve
los estudios de la cultura popular y especificamente la artesania dentro del ambito universitario.

La Escuela de Bellas Artes habia sido fundada en 1849, pero es el escultor Virginio Arias, que a comienzos del
siglo XX tiene interés en que los artistas no sélo tengan el ambito de las Bellas Artes como mundo de
posibilidades, sino que también puedan encontrar otros aspectos para su desarrollo en un pais que
econdmicamente veia muy restringida sus posibilidades. En aquel tiempo, (1907) cuando Arias impulsa la
creacion de una Seccion de Arte Decorativo dependiente de la Escuela de Bellas Artes, es objeto de duras
criticas, sobre todo de artistas que habian luchado por la autonomia del campo artistico, como el pintor
Pedro Lira, dirigente, artista y fundador del Primer Museo de Bellas Artes, que consideraba que el arte no
tenia que tener una preocupaciéon econémica, sino que simplemente tenia que ser arte, y no estar tefiido
con intereses de indole productiva. Sin embargo, la posicidon de Arias venia de su experiencia en Francia,
donde él habia tenido contacto con escuelas de Artes Decorativas y habia visualizado que las posibilidades
del arte podian ser ampliadas, relaciondndolo ya no sélo con el talento, o con el genio, si no que podia
tratarse de un dmbito con mayor proyeccion hacia la sociedad.

En 1928, durante el gobierno de lbafiez, se implementd una serie de modernizaciones en los servicios
estatales, cobrando especial importancia la reforma educacional. Carlos Isamitt, musico, profesor normalista
y artista, recién regresaba de un viaje a Europa donde habia mantenido contacto con escuelas de artes
aplicadas, y es invitado por este gobierno a encabezar el proyecto de reforma de la ensefianza artistica. Esta
reforma considera la toma de distancias de los canones tradicionales de Bellas Artes, basados
principalmente en la imitacion de estilos histdricos, hacia el énfasis en el dibujo aplicado, decorativo, y
ornamental, y su aplicacion en distintos materiales, textiles, maderas, metal y otros, segun las lineas de
trabajo que pudo observar en Europa, especialmente con la muestra polaca en la Exposicién Paris 1925,
gracias a la cual, toma contactos con artistas de dicho pais para venir a realizar docencia en Chile. Entre ellos
estaban Karol Striyenski (madera) y Maria Kociva (textil). También fue objeto de su interés el enfoque
aplicado del dibujo y el desarrollo de métodos como el de Karol Homolacs, artista grafico y textil que elabord
distintos manuales de dibujo ornamental.
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Sumado a eso, Isamitt destaca por su visién multidisciplinar, que lo llevaron a vincular el arte con una
funcién mas amplia, reivindicando el arte popular y las tradiciones locales, y que lo condujeron a trabajar en
la investigacion y el rescate de las expresiones de los pueblos indigenas de Chile.

“El es el primero, que yo sepa, que desea sumergirse en las artes locales de nuestro pais, el primero que las
haya estudiado profundamente en el sentido pictdrico y como un poderoso elemento para el futuro
desenvolvimiento de la pintura y de las artes decorativas en general... Ha explorado todo Arauco y
emocionado ante la intensidad y sencillez del arte de los indios, ha sequido hacia el sur, hasta la Tierra del
Fuego y ha conocido de cerca las artes de los fueguinos. 1

Entre los docentes que trabajaron en la Escuela de Bellas Artes que dirigid Isamitt, es muy simbdlica la
presencia de Ricardo Latcham con un curso de arte precolombino; Carlos Hassmann, ceramista checo que
imparte cursos sobre este oficio; Jose Perotti, Jorge Letelier, Isaias Cabezdn, Abelardo Bustamante, Alfredo
Cruz Pedregal, Boris Grigoriev, entre otros.

Posteriormente la escuela cerrd, producto de las criticas y de la crisis gubernamental, obligando a |bafiez a
echar pie atrds a la reforma educacional a fines de 1928. El artista Ventura Galvan, al no poder continuar sus
estudios en Bellas Artes, ingresa a estudiar arquitectura, obteniendo el titulo el afo 1933, llegando
posteriormente a ser decano de la Facultad de Arquitectura y también director de la escuela de Artes
Aplicadas. El artista trabaja también imagenes con motivos vernaculares, del mundo del trabajo. Las
imagenes de la época ilustran como esta reforma estaba impulsando una mirada distinta de lo que se habia
hecho hasta entonces en la ensefianza artistica: rescate de los elementos precolombinos, y de una tradicion
propia principalmente en base al dibujo aplicado y a su proyeccidn a distintos soportes o materialidades.

“Esta es la antitesis de la antigua ensefianza entre nosotros basada solamente en la pasiva copia de modelos
. e / . : 2
de yeso, y en la imposicion de la técnica personal de un determinado profesor.”

Son numerosos los ejemplos de proyectos que se realizaron en esa reforma, probablemente muchos de ellos
no llegaron a la materialidad final; disefios de tapices, portadas de libros inspiradas en motivos
precolombinos, se buscd ir a la sintesis, como se buscé también en esa sintesis el rescate de lo local y total
distancia de la invitacidn de los estilos histéricos.

“Difundir los conceptos estéticos que inspiran al mundo moderno; contribuir al mejor conocimiento de las
s . . .z . . 3
grandes culturas pretéritas y estimular la formacion de un arte nacional basado en elementos propios”.

“hemos desterrado desde el primer momento la copia servil de los modelos histdricos que antes constituia la

~ 4
base fundamental de la ensefianza”.

! Emar, Jean; “Con el pintor Carlos Isamitt”, La Nacidn, Santiago, 20 de agosto 1924, p. 5.

2 Isamitt, Carlos; “La reforma de la ensefianza en la Escuela de Bellas Artes”. El Diario llustrado, Santiago, 3
de junio 1928, p. 8.

® Sin autor; “Orientacion”, Revista de Arte, nim. 1, Santiago, Departamento de Educacion Artistica
Ministerio de Educacién, septiembre 1928, p. 1.

4 E.G.O; “La Reforma en la Escuela de Bellas Artes”, Revista de Arte, nim. 1, p. 5.
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Una de las criticas principales de los detractores de la reforma, entre ellos Camilo Mori, fue hacia el director
Isamitt, quien estaria tratando de convertir a la escuela de Bellas Artes en una escuela de cubismo, que el
arte precolombino y el dibujo decorativo estaban tomando mucho protagonismo en la ensefianza y la
atencidn hacia el arte abstracto y las premisas modernistas son interpretadas como un desplazamiento de
los referentes principales del arte nacional, echando por tierra la tradicion historica del pais para los
pintores mds conservadores, agrupados a la sociedad nacional de Bellas Artes. La tradicidon espaiola, la
pintura a caballete, el paisaje y el retrato eran el cddigo de lo que debian ser las Bellas Artes, los elementos
geométricos, el rescate de temas vernaculos desplaza en este caso a un modelo clasico. Sumado a esto, hay
que considerar que el pintor Isamitt para los artistas de la época fue siempre mas considerado un musico o
un educador, que un pintor. La sociedad nacional emprendid entonces una campafia bastante dura desde la
Revista de Bellas Artes y el Diario llustrado.

“Esta polémica tiene importancia real para nuestro progreso artistico y por ello creemos vale la pena seguirla
dilucidando, ilustrdndola con dibujos ejecutados segun la tendencia impuesta por la Escuela de Bellas Artes a
sus alumnos. Los hay cubistas, los hay de otro género, que aunque no clasificados, no representarian valor
educativo y mucho menos artistico, aunque se les titule creaciones modernistas. >

Otra de las criticas de los sectores conservadores tenia relacién con la idea de que la reforma podria
ensanchar en demasia las puertas de la ensefianza artistica, y a formar un proletariado artistico y a personas
que después no tendrian trabajo, ademds de permitir que cualquier persona fuera artista, y que el talento
perdiera el rol central dentro del arte. Sin embargo, lo que se buscaba era la insercidn social del arte, que el
arte fuese Bellas Artes, que fuese un arte aplicado, decorativo, funcional, tuviese una presencia y un
impacto mayor en la vida nacional.

Sobre la Seccion de Artes Aplicadas, se tratd en un principio de una escuela de caracter vespertino,
inicialmente destinada a la formacién de nifios y jovenes obreros. Isamitt nombré como Inspector de esta
seccién a José Perotti, desde el afio '27, el director habia proyectado dar a esta seccién un caracter
independiente, con este fin, adquiri6 una propiedad en la calle Arturo Pratt, y se prepard para
independizarse de la Escuela de Bellas Artes. Durante el afio ’28, los primeros cursos funcionaron en el local
de Bellas Artes que hoy es el Museo de Arte Contemporaneo.

“Fue entonces un esfuerzo inicial de difundir y ensefiar a la artesania, considerada por Carlos (Isamitt) como
una necesidad nacional. Habia que potenciar las capacidades realizadoras y creativas en un mayor numero

, . 6
de gente, y no sdlo en los artistas puros.”

Para despedir la reforma, la Escuela realiza una exposicion, en 1928 en el local de la Escuela de Bellas Artes.
Las imagenes de la muestra ilustran que, aunque escaso, el tiempo de la reforma fue suficiente para que las
premisas del nacionalismo en el arte, del rescate de lo popular local, tuviesen impacto en lo que se estaba
haciendo en el pais. Dentro de ellas puede visibilizarse el camino hacia distintas expresiones de la cultura
material; ldminas de los procesos que desarrollaron los alumnos en la abstraccion geométrica, la presencia
del grabado en lindleo, una técnica hasta entonces poco explotada en el pais y que aparecen en la muestra,
las proyecciones que se veian hacia el mundo publicitario y el impacto de la reforma en el mundo escolar.
Sumado a esto, se encuentran numerosos manuales, entre ellos el Manual de Dibujo de Abel Gutiérrez,

> Melossi, Alfredo; “Sobre un conflicto artistico”, Zig-Zag, afio XXIV nim. 1215, Santiago, 2 de junio 1928, p.25.
® German Perotti, Arquitecto e hijo de José Perotti, primer director de la Escuela, refieriéndose a la fundacion del plantel.

Artesania

Cultura




hasta hoy, libro de cabecera para muchos artesanos. Los manuales de dibujo continuaron proyectando ese
impetu durante los afos ‘30, circulando principalmente en provincias. Profesores de Talca y otras
localidades fueron los que recogieron las premisas de la reforma y continuaron elaborando proyectos
educativos en esta linea.

En conclusion, la escuela buscd abrir las puertas de la universidad, una escuela que en base a los alumnos
libres, a los cursos vespertinos y a su ubicacidn de en un barrio obrero dio cabida a un universo muy amplio
de personas.

“Hay muchos obreros que confiesan no haber comprendido jamds el significado del arte. Eran imitadores y
. , . . . .. 7
no creadores. Vienen aqui con la sencillez y humildad que se necesita para entender todo ramo espiritual.”

Tras la reforma de 1928, Carlos Isamitt se alejé de la educacion artistica, dedicandose a la investigacidn en
musica como profesor vinculado al Conservatorio de la Universidad de Chile. Desde este espacio, continud
luchando no sin pocos inconvenientes, por la vinculacién entre lo docto o la “alta cultura”, y lo popular-local.
Como reconocimiento a sus aportes, recibié el Premio Nacional de Artes Musicales en 1965.

7 Roxane; “Al compds de la semana. Una visita a la Escuela de Bellas Artes”, Zig-Zag, afio XXIV ndm. 1218, 23 de junio 1928, p. 77.
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PATRICIA GUNTHER | Disefiadora.
Docente Programa de Artesania Escuela de Disefio Universidad de Valparaiso.

Los roles de la universidad son la docencia, la investigacion y la extension. En esta exposicion, se distinguira
como ven este tema algunas universidades. En primer lugar, docencia es lo central de una institucién de
ensefanza, que consiste en el traspaso de conocimientos a estudiantes y en la estimulacion en la bdsqueda
de ello.

“Actividad de la persona que se dedica a ensefiar o comunicar conocimientos, habilidades, ideas o
. . . . .. 8
experiencias a personas que no las tienen con la intencion de que las aprendan”.

La investigacion, por su parte, tiene por finalidad la generacién de este conocimiento.

“La investigacion es una de las tres funciones que realiza la educacion superior para formar a los estudiantes
en los fundamentos, principios y prdcticas académicas necesarios para desempefiarse bien sea como
profesional o como investigador. La investigacion, en consecuencia como prdctica universitaria tiene como
comun denominador, de manera independiente al destino laboral o profesional, el hacer posible la
apropiacion de la actitud investigativa, como parte de la formacion integral del estudiante”’.

Y la extensidn es la interaccidén con la comunidad, administrativa, productiva, cultural.

“Funcion sustantiva de la Universidad, que comprende programas de educacion permanente, cursos,
seminarios y talleres destinados a la difusion de los conocimientos, al intercambio de experiencias, asi como
a las actividades de servicios, tendientes a procurar el bienestar general de la comunidad y la satisfaccion de
las necesidades de la sociedad” °

Estas actividades formativas ponen sus énfasis en alguno de estos aspectos, siendo docencia lo que nunca se
deja de hacer, investigacion lo que es necesario hacer para establecer ciertos dominios del conocimiento, y
extension la afectacidn sobre la comunidad.

8 Definicién Diccionario Manual de la Lengua Espafiola Vox. 2007 Larousse Editorial, S.L.
° Extraido del sitio http://docentes.universia.net.co/investigacion/investigacion-PRINTABLE.html
% Fragmento del Articulo 120 de la ley 30 de 1992, Universidad de Medellin, Colombia.
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Un paneo por los sitios de Internet de algunas universidades, dan cuenta de distintos énfasis. En el caso de
la Universidad de Valparaiso, ésta se declara formadora de personas en base al conocimiento que crea,
ademds de vinculada a la realidad es socialmente responsable. La Pontificia Universidad Catdlica, cultiva el
saber y lo comparte, respecto a la sociedad se manifiesta como actor responsable. La investigacidon esta
ligada al postgrado y es preferentemente en torno a la fe y a la educacién. Y cuando el tema es cultural, con
todas las expresiones que involucra en al plastica, no nombra a la artesania, esta que nace como inquietud
en el afo 60 y que desde el ‘73 se ejerce oficialmente hasta nuestros dias ininterrumpidamente en esta casa
de estudios. La Universidad Catodlica de Temuco relaciona muy bien sus propdsitos de cultivar conocimiento
con la investigacion, para ejercer docencia y afectar de buena manera a la comunidad que la contiene. Y la
Universidad de Talca también basa su docencia en la investigacidn con el fin de afectar a la sociedad en la
que estd inmersa. Este es el escenario a grosso modo, estos propdsitos tienen una serie de variables segln
sean los actores que aplican, los académicos que practican la docencia, la extension y la investigacidn, segun
sus propios criterios.

La ensefianza del disefio en estos marcos, apunta en multiples direcciones, donde conviven tendencias de
absoluta afinidad con el tema de artesania, también con el desprecio por el hecho a mano, como si la
configuracion manual los alejara de las uUltimas tecnologias de punta o de las estrategias de mercado. El
disefiador es el encargado y responsable de cubrir el planeta con objetos; objetos que satisfacen
necesidades humanas. El producto es el trabajo portador de responsabilidad social, ecoldgica y satisfacer
necesidades humanas estéticas, utilitarias y simbdlicas. Unas mas que otras a veces, o todas juntas. El
disefiador se forma ejercitando tres habilidades no necesariamente secuenciales, que se sobreponen y
traslapan, y que generan el producto. El proceso puede partir racionalmente frente al encargo, como
también intuitivamente. La observacién que conduce a la obtencidn de antecedentes se puede hacer en
base a una serie de preguntas ldgicas, a lo ya sabido por esta experiencia y también por las sensaciones que
se tengan del tema. La reflexién que conduce a tener una conceptualizacion légica y coherente, o sea la
idea, es el instrumento ordenador y el puente hacia el siguiente paso, la conformacién formal, que se
constituye como propuesta o producto. El trabajo de la razén y la intuicién hace que el proceso de disefio
llegue a feliz término. A continuacion hay cuatro oraciones extraidas del libro “Disefio, épor qué?” de André
Ricard", relativas al entendimiento y la razon:

“hay cosas que solo la inteligencia es capaz de buscar, pero por si misma, jamds hallard. Estas cosas solo el
instinto las hallaria, pero jamds las buscara”

(Henri Bergson)

“el entendimiento no puede intuir nada; los sentidos no pueden pensar nada”
(Immanuel Kant)

“es preciso un sentir intuitivo controlado por la razon y un pensar discursivo guiado por la intuicion”

(André Ricard )
“una intima y sutil sinergia entre sensibilidad y entendimiento hace surgir el hacer creativo”
(André Ricard)
™ Ricard, André: Disefio. Porqué? Barcelona, Gustavo Gili, 1982.
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Esto es mas o menos el ejercicio de pensamiento que hace un disefiador antes de generar formas. Un
disefiador puede generar objetos al limite de la locura, como una silla de cerdmica con alma de metal, o
guemando iconos del disefio y consolidandolos con resina.

La artesania, que es anterior a la produccidn de objetos industriales, también generé objetos que satisfacian
a los humanos. Cubrian con sus funciones necesidades utilitarias como el poncho de huaso para el frioy la
lluvia, necesidades estéticas como las miniaturas de Rari, y simbdlicas como la manta cacique mapuche. Los
objetos fueron sumamente adecuados para sus necesidades. Hoy se siguen haciendo y tienen su reducido
mercado de usuarios habituales. La artesania rural nacié como la Unica fuente de objetos, pero el paso del
tiempo produjo la competencia del producto industrial, los nuevos materiales y los nuevos objetos menos
costosos. La artesania debié adecuarse a todo aquello y a veces ha sucumbido. A veces ha sido seducida por
los nuevos materiales y se reinventa a si misma. También hay casos que persisten en su naturaleza como
una constancia, que es su fortaleza. Han surgido nuevas artesanias, las urbanas, las que manejan los
disefiadores siendo artesanos ellos mismos, estas se apoyan mas en lo estético, y en la carga simbdlica, que
esta vez, aunque suene paraddjico, buscan significar el hecho a mano, o sea la artesania, es decir un hecho a
mano que busca significar artesania y tradicion. Existen objetos muy interesantes en donde se ha producido
un afiatamiento entre artesano y disefiador, generando productos innovadores con carga de tradicion
implicita. Pero son escasos respecto al universo de artesanos afectos a esta relacion.

A continuacidn se presentan cuatro casos de la Universidad de Valparaiso, mas o menos desde el afio 2000.
Lo primero es el caso de las hilanderas de Coliguay, las hilanderas son una agrupacion con personalidad
juridica, muy organizada, y que hacen objetos absolutamente tradicionales en tienen un telar especial, que
es un marco, y un hilado particular llamado rosillo. En este caso, el trabajo de la Universidad se extendié por
cuatro periodos, con una practica de alumnos el 2006, en un trabajo secuencial, pretendiendo hacer un
seguimiento. Siempre el modo de operar fue llevar a los alumnos, compartir, conocer tecnologias y
productos, llevarse ciertos conocimientos, ir a corregir a mitad de proceso y después hacer la entrega y
recibir la evaluacion de los artesanos. Durante el afio 2006 se tomaron rasgos esenciales, como el payado,
que tiene sus leyes, tiene que ser contrastado, ojala contra blanco, y con venas, que son las fronteras. Los
alumnos aprendieron a payar y llegaron a una proposicion de payado con innovaciones, siendo aceptado por
la artesana, quién finalmente la tejio. También se propusieron objetos mas vendibles. El hilado grueso, el
hilado tosco, que se hace con huso, fue utilizado para frazadas, pequefias alfombras, generando muchos
nuevos disefios. El pompdn, con fines decorativos, tuvo como propuesta grandes alfombras, muy coloridas,
con muchos voliumenes. Existe ahi también un mimbrero que ha comercializado durante mucho tiempo sus
muebles, pero se ha quedado sin demanda. En este caso se generd un trabajo conjunto con las hilanderas,
para disefiar con el mimbre, como cortinas, o caminos de mesa, también tejido en el telar tradicional.
Dentro de las evaluaciones posteriores, en cuanto al grupo de artesanos, se destaca el trabajo en la
identificacion de los rasgos tipicos, la generacién de vinculos colaborativos al interior de la comunidad en
torno al tejido, y la capacidad de ensefiar a otros su oficio.

Un caso muy distinto es el de las tejedoras de Juntas de Valeriano, diaguitas, fue un proyecto CONADI, y se
trabajo en conjunto con una alumna tesista, tres disefiadores y un antropdlogo. En el proyecto CONADI, se
referia a la recuperacion de los rasgos tipicos del tejido diaguita, y de eso no existen ni informacién ni
vestigios, sélo de la ceramica. Juntas de Valeriano queda cerca de Vallenar, a ocho kildmetros de la frontera
con Argentina. La tesista habld de la importancia de los nifios dentro de la comunidad, y se comenzé a
trabajar en conjunto con la escuela local. Las tejedoras, sin interés por repetir los disefios de la ceramica
diaguita, desarrollaron disefios en torno a la técnica del peinecillo, o dos ovillos, con telares de liso partido.
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Se innovd en la técnica y se entregaron manuales, muy académicos, y muestras para capacitar a las
tejedoras. El interés suscitado fue muchisimo, sobre todo por las mujeres jévenes, la experiencia fue
especialmente exitosa entre los nifios. Finalmente se entregd a la comunidad los manuales definitivos con la
constancia de su disefo, en fichas técnicas y en fotos.

El caso de Petorca, Pedernal, no tiene artesania. Hay una piedra rosada llamada pedernalita, y dos tipos de
greda, muchos petroglifos indocumentados, y muchas cabras. Se hizo entonces un trabajo grafico que se
llevd después a productos. Se hicieron palmetas con la cerdmica, con los petroglifos, lavatorios, joyas y
pequefios instrumentos para tejer.

Finalmente en el caso de Valle Hermoso, se comenzd un trabajo a propésito de la falta de identidad de los
productos de La Ligua, sector tejedor por excelencia. La investigacidn partidé en los origenes el tejido, en La
Ligua misma se da mucho mas el tejido de punto, y en Valle Hermoso el telar, urdido de estaca, telar a pala
para frazadas, y el de banco que es mas rapido para tejer en telar con lanzadera y peine que elabora telas
para las mantas huasas. Todo es acrilico que es un material muy asumido. El registro son las muestras que
sobran de los productos hechos, y tienen la capacidad de modular mentalmente los disefios de distintos
tamafios y colores. En el libro “Manos de Urdido” se ilustra la forma en que se han disefiado las mantas.
También se hicieron experiencias, se hicieron bolsos con los restos de las mantas, un Workshops para
generar un circuito del telar, disefos para el telar a pala, pero ante todo se destaca lo que se ha descubierto,
mas alla de intervenir.

Hay distintas maneras de interactuar con la artesania. Una es envolver el producto, cuando no hay forma de
intervenir el disefio, porque el objeto es asi, entonces ahi hay que etiquetar, poner informacion de la
experiencia de la adquisicién de un objeto, mejorar los puntos de venta, etc. Cuando se interactua con el
artesano se puede hacer, desde un control de calidad, hasta generar nuevos productos en consenso con el
artesano. Para interactuar con los artesanos hay tres pasos, uno, generar confianza, recatar rasgos propios
sobre los cuales actuar, y reformulacion consentida.

El conocimiento es poder, permite que los seres humanos entren en los circuitos del mundo y pueda tener
un lugar segun incremente el conocimiento con alguna especialidad. La permanencia en un tema, que
implica investigar, practicar, contrastar con los pares, exponerse al juicio publico de especialistas y trasmitir
a otros lo conocido, en la busqueda personal, generan ese poder del conocimiento, uno se transforma en
voz autorizada. Pero la sabiduria es diferente, esta hecha con componentes muy intimos del ser humano,
con mucha espiritualidad, y se aloja junto al conocimiento para encontrar juntos un modo de expresion de
salir hacia fuera. La sabiduria tiene altura de miras, tiene profundidad, es terriblemente veraz, esta hecha de
todo lo que un humano puede tener, banco genético, aprendizaje, reflexiones, relaciones propias entre
evidencia y aprendizaje, creencias. Creo que la educacién formal de universidades e institutos en las areas
del disefio permite llegar a tener el poder del conocimiento. Creo que el artesano, y hablo con propiedad del
rural, tiene sabiduria, unida al conocimiento de técnicas.
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CELINA RODRIGUEZ | Disefiadora
Directora del Programa de Artesania, Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

El Programa de Artesanias de la Universidad Catdlica depende, por un lado, de la Escuela de Disefio, y por el
otro, es de la Vicerrectoria de Comunicacion y Extension, de Educacién Continua de la Universidad Catdlica.
El drea de artesania se encuentra en tierra de nadie, es parte de la universidad, pero ha sido siempre
invisibilizada dentro de ella, y eso, de alguna manera, refleja lo que es el sector artesanal en la realidad
nacional. Los artesanos tienen un papel muy importante dentro de la sociedad y del pais, sin embargo no
son visibles. Este parece ser un punto fundamental para los Didlogos de Artesania.

El tema de esta exposicidn tiene que ver con el largo camino de aprendizaje que hemos recorrido en el tema
de artesania y disefio, como ha sido todo el trabajo, porqué se trabajando, y de qué de esa manera.

El afio ‘73 la Universidad Catdlica acoge las ideas de un grupo de personas que lleva trabajando varios afios
atrds en ciertas esferas en Santiago, especialmente desde los afos ‘60, en una feria relacionada con el sector
artesanal. Este grupo de personas llega a ofrecer a la universidad continuar con estas ferias dentro del
ambito académico. La Feria tiene hoy 38 afios, y se ha desarrollado ininterrumpidamente.

Se entiende entonces que el conocimiento de la Universidad Catdlica en el Area de Artesania comienza con
la Feria, lo que define la visidn y la orientacidn del trabajo en el tema. La Feria obliga a relacionarse en forma
directa con los artesanos, a conocerlos y comprenderlos. La artesania no es en base a productos, sino mas
bien se basa en llegar a acuerdos de como trabajar con los artesanos; pasa por el conocimiento personal,
con la construccién de confianzas, y la comprension de sus problemas, porque las formas de trabajar y la
riqueza de cada una de las manifestaciones son muy diversas. Cada artesano es un mundo aparte.

Es asi como a partir de esta Feria se empiezan a abrir espacios en Santiago, en una época en que existian
pocos espacios de encuentro. Se transformé entonces en una instancia de discusion a nivel pais, y da pie
para que se creen muchas otras iniciativas, como por ejemplo Artesanias de Chile. Asimismo, se mantienen
abiertos los contactos para promover otras ferias.

Paralelamente hay un trabajo de curatoria que es importante lo que se refleja en la artesania que se
denomina tradicional. Se hace necesario definir de qué se estd hablando cuando se habla de artesania,
cuadles son las tipologias. Se generan entonces una serie de distinciones que formalizan criterios para la
seleccion de artesanos en la Feria, y por lo tanto, se elabora en un discurso para los artesanos y para el
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trabajo interno, con los alumnos. Esto demanda mucho tiempo, ya que no existe mucha informacion escrita,
lo que implica comenzar a investigar a nivel latinoamericano. Es por eso que se comienzan los vinculos con
otros paises, buscando alianzas, siendo la primera de estas con la Fundacion Espafiola de Artesania, que
tenian un trabajo muy importante uniendo redes de instituciones que trabajaban la artesania en
Latinoamérica. A raiz de eso también se comienzan las conversaciones con UNESCO, que es un gran
referente, entregando la base del conocimiento que se necesitaba para desarrollar toda la linea de
pensamiento y que hoy alimenta la reflexion. Asociado al trabajo con las instituciones internacionales, se
obtuvo la acreditacidn del Consejo Mundial de Artesanias, lo que mantiene la red de informacién sobre el
desarrollo del tema en otras partes del mundo.

Ademas de la busqueda hacia fuera, ha habido un trabajo interno a partir del encuentro con los artesanos.
Se solicitd a cada artesano donar una pieza en cada Feria, y con eso se genera una coleccidén de artesanias
que actualmente se encuentra expuesta en el Museo de Artesania de Lolol. El ejercicio de elaborar un
registro de artesanias es fundamental para basar la reflexidn, implica el conocimiento de la artesania de
cada region, sistematiza y abre la posibilidad e exposiciones itinerantes con distintas lineas, y a la vez,
alimenta la reflexion dentro de seminarios especializados y publicaciones en alianza con otras instituciones.

En el interés de relacionarse con otros que trabajan en este tema, hay también una segunda parte fuera de
las instituciones internacionales, y se relaciona con la vinculacidon interna del pais, identificando y tomando
contacto con todas las instituciones publicas que son susceptibles a trabajar con la artesania. Hace mas de
15 afios atras muy pocas instituciones del Estado reconocian su trabajo dentro de la artesania. SERCOTEC
probablemente ha sido la institucién que ha reconocido su trabajo durante mas afos, pero poco a poco se
han ido agregando otras que han ido reconociendo que han trabajado con el sector sin nombrarlo. Cuando
se cred la Mesa Nacional de Artesania en conjunto con el CNCA y SERCOTEC, se llamd a una serie de
instituciones publicas que de alguna manera trabajaban con la artesania pero que no tenian un discurso ni
conceptos asociados a su trabajo, esto, principalmente, porque no esta visualizado el sector artesanal en la
instituciones publicas. Gracias a estos esfuerzos, hoy se puede hablar de un discurso mucho mas elaborado
en torno al tema, tanto en las universidades como en las instituciones publicas.

En términos de la academia, Isabel Baixas comienza a principios de los afios 90 a desarrollar trabajos mas
sistematicos entre la Escuela de Disefio y los artesanos, de manera muy timida al comienzo, se ha
sistematizado y desarrollado muchos trabajos, con los talleres, asignatura principal de la Escuela de Disefio,
donde se enfatiza en proyectos conjuntos entre los alumnos y artesanos. En primera instancia se invita a los
artesanos a la universidad, a compartir sus técnicas y oficios, para mds adelante salir con los estudiantes en
alianzas con instituciones como Artesanias de Chile, Comparte, Trabajo Para un Hermano, Asociacion de
Artesanos, etc. Las contrapartes son importantes porque el hecho de trabajar cuatro o cinco meses es un
periodo muy corto, lo que plantea una problematica en el seguimiento de los proyectos, por esta razén la
informacion debe ser traspasada a otros, para que puedan realizarse trabajos a mdas largo plazo.
Normalmente, es muy dificil hacer calzar los tiempos entre la academia y los artesanos, el trabajo en
conjunto con las instituciones nos ha planteado una solucién bastante eficaz en ese sentido, ya que muchas
veces, el trabajo desde la academia, mas que favorecer directamente al artesano, enriquece la formacion
del disefiador, las propias industrias y las otras organizaciones. En tan poco tiempo es muy dificil realizar un
trabajo sistematico, sin embargo, las maneras de trabajar en conjunto son diversas, y en ese caso es
fundamental comprender que cada una de las partes tiene un rol que jugar muy distinto. En ese sentido, el
trabajo con las tesis permite un poco mas de holgura, pudiendo realizarse procesos en tiempos de uno o dos
afos, muchisimo mas significativo, consolidado como un aporte directo para el artesano.
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Por otro lado, en términos académicos también se han realizado seminarios con distintos énfasis. El afno
2009 se realizo el encuentro en Santiago de Artesanos y Disefiadores, un taller en conjunto con UNESCO que
tuvo como resultado una publicacidn. Esta es una de las pocas publicaciones que existe sobre el tema, v,
aunque escasas, se trata de trabajos de gran calidad, y que es necesario estudiar y desarrollar para asegurar
un conocimiento no sélo experiencial, que es fundamental si no también desde lo académico. La publicacidon
de UNESCO realizada a partir del encuentro entre disefiadores y artesanos refleja las experiencias y el
conocimiento obtenido especialmente por India y Colombia, contenido en un capitulo especial en que se
plantea una propuesta metodoldgica de trabajo.

Como ejemplos de experiencias que se han desarrollado dentro de la universidad, en mayo de 1997, en
conjunto con la Universidad de Chile, se escogieron cuatro lugares de Chile, se seleccionaron cuatro
agrupaciones de artesanos y cuatro disefiadores y se trabajo en conjunto. Los disefiadores debian tener
algun tipo de experiencia en trabajo con artesanos anteriormente.

En Chillan, se tomaron las bases del conocimiento que existe en la artesania con las cuelchas, para dar
cabida a otro tipo de productos distintos, no solamente la chupalla, realizando prototipos con los artesanos
y disefiadores, con el sentido de generar nuevos productos. Por otra parte, en Arica el intercambio fue con
artesanas aymaras expertas en textileria y se hizo un estudio de la aplicacion de la técnica de la amarra en
los tiempos precolombinos, con el fin de rescatarlos y utilizarlos en la actualidad. Para Villarrica, el proyecto
se realizé con un grupo de artesanos liderados por Héctor Bascuian. En este caso particular destaca como
aprendizaje la singularidad en las dinamicas relacionales entre el disefiador y el artesano. En Combarbal3, se
desarrollé el proyecto con un grupo de artesanos locales y un profesor de la Universidad Alberto Gonzélez,
como todos los proyectos, se centraron los esfuerzos en trabajar desde la realidad del artesano, es por eso
que se exigio reconocer la cadena de valor, las herramientas y los métodos de cada artesano, posibilitando
un disefo que surja en contexto, atingente.

Estas experiencias fueron en su mayoria muy significativas, y han sido fuente de aprendizaje y reflexidn.
Dentro de las conclusiones que se han podido establecer, se identifica la carencia en la integracidon del
disefio y el artesano con el drea de comercializacién. Este es un punto fundamental, ya que el mercado y la
forma de vender y exponer es muy diferente entre cada producto, y este aspecto no puede estar ausente en
un proyecto como este. El producto y el comprador deben encontrarse, no de manera azarosa, si no desde
la comprension del mercado, y debe proyectarse hacia la comercializacién para justificar el trabajo del
disefiador. En este punto es importante aclarar que el acercamiento que el Programa de Artesania de la
Universidad Catdlica tiene al tema de la relacidn entre disefiadores y artesanos pone como eje central la
artesania y no el disefio. Esto marca una diferencia fundamental respecto de otras entidades. La
informacion y el conocimiento acerca de la realidad local, asi como la construccion de conocimiento y
confianza con los artesanos es una piedra angular, y, en este aspecto, el trabajo de los disefiadores debiera
estar al servicio del desarrollo del sector artesanal en el pais, y no al revés.

Esta particularidad del Programa ha traido como consecuencia criticas en los disefiadores, y ha sido un largo
camino para validarse en ese sentido, sin embargo, la visién que parece ser mds acertada es comprender
cual es el camino que debe seguir cada disciplina, la artesania y el disefio, desde su diferencia. El artesano
tiene su contexto y sus problemas, sus definiciones de trabajo, que son completamente diferentes a las que
tiene el disefiador. La misidn que existe en el trabajo conjunto entre disefiadores y artesanos debiera ser
diferente cada vez, los objetivos cambian en relacion a las personas, y se deben identificar en cada caso. En
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ese sentido hay miles de caminos distintos para elegir. No existe sélo una forma de trabajar, sino infinitas
posibilidades, por lo que se hace muy dificil definir una metodologia de trabajo. Cada artesano es un mundo
en si mismo, con sus conceptos y sus miradas, y en relacion a eso se pueden ir asociando métodos para
trabajar el sector artesanal en su complejidad, sin embargo, es imprescindible ser cautos, informarse y
actuar cuidadosamente, con responsabilidad profesional. La transparencia se transforma en un valor
fundamental en ese sentido, en cuanto a intenciones y ética de trabajo, y los disefiadores deben reconocer
su posicion de profesionales, y su obligacion de investigar, estudiar, asi como el artesano debe valorar su
trabajo, porque posee un capital muy grande, y a la vez debe ser autocritica, porque una artesania debe
tener siempre calidad y rigurosidad, porque un trabajo mal hecho en artesania no es nada.
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LESLYE PALACIOS | Disefiadora
Coordinadora Departamento de Artesania de la Escuela de Disefio, Universidad Catdlica de Temuco.

La ponencia se titula “Hacia un Didlogo Creativo entre el Disefio y la Artesania”. A modo de introduccion, lo
que se presenta es el trabajo que se ha ido realizando en el Programa de Artesania de la Universidad
Catdlica de Temuco, y cudl es su mirada y aproximacion, porque hay posturas muy diversas, que en algunos
casos tienen cruces y similitudes, pero que estdn determinadas por la historia y la ubicacién geografica de
las distintas escuelas. Esta es una aproximacién, se avanza hacia un camino, no tiene aun una férmula
determinada, si no, es algo que se desarrolla en el tiempo. El Departamento de Artesania de la Escuela de
Disefio tiene como propdsito el rescate, la preservacién el desarrollo y la difusién de la artesania como
patrimonio cultural de la regién de la Araucania.

El Programa de Artesania tiene una historia muy antigua, iniciada en los afios ‘70, cuando dependia de la
Escuela de Artes, se cerrd en el afio 2002 y tuvo un trabajo bastante largo, principalmente en la formacion
de plateros mapuches, de la participacion de los artesanos en la Feria, pero que finalmente se cerré y a
partir del afio 2006 se reabrié desde la Escuela de Disefio que ahora se llama Departamento de Disefio. Esa
ha sido reinventada por nosotros y por la mirada de los disefiadores mas que de los artistas, que eran los
que anteriormente estaban a cargo de este Programa. Sobre la estructura del Departamento, esta el
Departamento de Disefio, que es el paraguas que sostiene a las carreras, disefio industrial, grafico y de
productos, y esta conformado por dos unidades: una, el Programa de Artesania que se dedica especialmente
al tema artesanal, y la otra, es el Centro de Disefio, una unidad que presta servicios externos, compuesta por
varias microempresas de disefiadores titulados de la Universidad.

Es importante fundamentar la labor del programa. Como primera premisa se entiende la artesania como
parte del patrimonio cultural, esto determina el actuar y las razones para definir las dreas de trabajo. En
segundo lugar, se comprende la artesania como una actividad econdmica. Por otro lado, si bien hay una
linea de artesania tradicional que no debe intervenirse, se considera la artesania como una actividad
dindmica y eso abre la posibilidad de generar nuevos productos, siendo esta el area de mayor
involucramiento del Programa. Finalmente, el disefio como disciplina determina el actuar del Programa,
probablemente serian muy diferente proyectos de artesania vinculados a una Escuela de Antropologia. Y por
otro lado, es determinante el territorio, es fundamental estar ubicados en la Regién de la Araucania, hay una
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cultura presente muy fuerte, identidades territoriales determinantes en el trabajo, las formas de
aproximacion a la comunidad, si bien no sélo son comunidades mapuches. La artesania de la regidn esta
integrada por personas que no necesariamente pertenecen al pueblo mapuche y también se trabaja.

Las lineas de trabajo o motivaciones del programa son, por un lado, cultivar la artesania para que ésta siga
reproduciéndose, manteniéndose. En segundo lugar estd la exploracidn, es decir, la generacion de
conocimiento en torno al tema. La produccién en términos de apoyo a los artesanos. Finalmente, la difusion,
el contar lo que se estd haciendo.

Con mas detalle, en primer lugar, se postula que el cultivo puede tener distintos niveles, perfiles de usuarios
con los cuales trabajar. Existe un trabajo con nifios, en vacaciones de verano, de invierno, con motivo de la
celebracion del dia del patrimonio y del dia del artesano, en talleres donde se espera que los estudiantes
puedan articular sectores y subsectores de aprendizaje con los contenidos escolares, de manera practica y
con ensefianza directa con los artesanos. En el pregrado, por su parte, se han integrado cursos como
orfebreria, forja, madera y ceramica, siendo una ventaja importante en cuanto a la comprensién del proceso
productivo. En tercer lugar, existe una oferta de educaciéon continua, con cursos al publico general,
compuesta por una linea de orfebreria con varios niveles de especializacion, y con una linea de textil,
enfocada al telar mapuche, con el objetivo de dar a conocer el oficio, y perfeccionar a artesanos que
actualmente se desenvuelven en esa drea. La certificacién y diplomas son un valor agregado para los
artesanos, ya que el aprendizaje del oficio suele ser de generacidon en generacion, y para postular a
programas y financiamientos se piden certificaciones. Y finalmente estdn los programas sociales,
principalmente a través de SENCE donde, en la linea textil mapuche se capacita a los artesanos en el
mejoramiento de sus telas.

En cuanto a la exploracién, se refiere a la construcciéon y recuperacién del conocimiento, de manera
interdisciplinaria, en investigaciones por una parte con el drea de arqueologia, antropologia, sociologia y
turismo, entre otros, y por otro en proyectos con los artesanos, financiados por Innova Corfo. En estos se
han construido estandares de calidad con los mismos artesanos, en la primera fase se trabajé el concepto
de artesania con ellos, desde la logica de no imponer, si no de construir con sus propios conocimientos,
muchas veces asumido de manera intuitiva, integrado, y que en estas instancias puede exteriorizarse. En la
segunda fase se espera generar nuevos productos para el mercado de la artesania mapuche, en proyectos
asociados con CONADI, principalmente en el drea textil, contemplando una duracién de dos afios, por lo
tanto, se trata de proyectos fuera del ambito académico, que tiene tiempos muy diferentes al del artesano.
Finalmente, existe un ultimo proyecto destinado a integrar a la industria turistica la artesania, con puntos de
venta permanentes y regulares, y modelos de gestién combinados, tomando experiencias internacionales
que nos permitan implementar y evaluar estrategias en la ejecucion del proyecto y elaboraciéon de
productos, acorde a la realidad del a Region del a Araucania.

Como tercer punto, estd el tema de la produccion. En este sentido, si bien es importante obtener
conocimiento desde los artesanos, este es un esfuerzo en vano si no se asocia con ejemplos concretos de
que es util en la generacion de propuestas. Una primera instancia fue una iniciativa titulada Artesanos mds
Disefiadores que este afio esta en la segunda versién, donde cada artesano se asocia con un disefiador, y se
generan lineas de productos uno a uno. Los artesanos que participan del proyecto han trabajado
previamente con disefiadores, y con ellos existe confianza y a la vez disposicion a la innovacién. Los trabajos
se comercializan en la tienda de la Universidad. Dentro de los trabajo se encuentran piezas de José Diaz
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(Pucon), Victor Ruiz Bascuiian (Pucdn), Antonio Matamala (Metrenco), etc. Los productos propuestos son
muy novedosos, y se mantienen en la idea de intercambio, sin imposicién del disefio.

En el caso de la tienda, la idea es tener un espacio de difusion y de comercializacidon de los trabajos que se
han hecho en artesania local. Es por eso que ademas tiene una funcién educativa porque la Universidad
tiene una coleccién arqueoldgica que se mantiene en exposicidon en la tienda, y a partir de la difusidn del
patrimonio cultural se recibieron muchas visitas que a la vez contribuyeron a la comercializacion.
Finalmente, esta y otras instancias de difusion son altamente valiosas para el Programa. La coleccién de
plateria mapuche de la Universidad ha estado itinerando en primera instancia por Sudamérica, en alianza
con la Universidad de la Frontera, que mostrd textiles. La idea era mostrar, no a la Universidad, si no al pais.
Como segunda iniciativa es la Muestra Suefios del Retrafe, también de plateria, que itinera dentro del pais.

Como reflexidn final, los proyectos en el caso de la Universidad Catdlica de Temuco, trascienden los tiempos
académicos, lo que ha sido un aprendizaje importante para el Departamento de Disefio. En segundo lugar, el
proceso con el artesano debe ser consensuado, todos los cambios, modificaciones y propuestas deben
conciliarse con los dos lados. Por otro lado, la aproximacién es multidisciplinaria, y es necesario hacer
conscientes a los disefiadores de esto. Asimismo, es muy valioso el recuperar conocimiento con los
artesanos, no sdlo investigar desde la academia, si no intentar retomar saberes ancestrales, y el disefiador
en este proceso es un facilitador, debe tratar de que las propuestas fluyan desde el artesano, y la apuesta es
hacia la autonomia del artesano. Como ultimo punto, es imprescindible enfatizar en el seguimiento, los
proyectos deben trascender los proyectos académicos, y eso debe considerarse también en el presupuesto y
planificacion de los proyectos, con el fin Ultimo de generar indicadores, y evaluar el trabajo realizado.
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DENISE BAX, UNESCO.

Se agradece al Consejo Nacional por haber decidido organizar un evento en torno al didlogo entre artesania
y disefo, y al as universidades involucradas.

La UNESCO es la organizacion de las Naciones Unidas para la Ciencia, Cultura y Educacidn. Es muy conocida
por su accion en educacion, pero en ella existe también un sector de cultura muy activo, con tres lineas de
trabajo. La primera, tiene que ver con patrimonio mundial material, sitios con valor universal. La segunda es
la accidon normativa, de convenciones internacionales. Hasta ahora hay siete convenciones internacionales
sobre la cultura, desde 1970, la Convencion del Patrimonio Mundial, hasta el 2003, sobre el Patrimonio
Inmaterial, y 2005, sobre la Proteccidn y Propagacidn de Expresiones Culturales. En tercer lugar, el sector de
cultura trabaja sobre el desarrollo de las industrias culturales, y es precisamente ahi donde estd el Programa
de Artesania y Disefio.

Este programa es bastante joven, tiene un poco mas de 20 afios. ¢Como la UNESCO trabaja este tema? La
sede de la UNESCO reside en Paris y cuenta con mas o menos sesenta oficinas en el mundo, en Santiago,
para América Latina en Montevideo, en Lima, Quito, México, La Habana, Brasilia, y el resto del mundo. Se
trabaja en red, entre los poco menos de doscientos estados miembros de UNESCO, sumado al sector
privado, que contempla ONGs, fundaciones, y empresas privadas. Actualmente, se observa una tendencia ya
no sélo al trabajo sobre patrimonio material, sino también patrimonio vivo. Las industrias vivas, la
creatividad, y la artesania precisamente es uno de los sectores mas creativos, importantes y visibles, atraen
muchos esfuerzos y muestran muchas posibilidades, en los paises desarrollados y en los paises en vias de
desarrollo.

Se trabaja en varios niveles. Uno de ellos es la sensibilizacion de los paises, que se traduce en la realizacion
de estudios, libros o publicaciones, para que los paises incluyan este tema en sus politicas de desarrollo,
tomen conciencia de la importancia del sector artesanal. Desde la UNESCO existe una visién global del rol,
del papel cultural, social y econémico de este sector, por lo tanto se intenta publicar estadisticas e
indicadores que prueben y demuestren la importancia de la artesania en los paises. Por ejemplo, UNESCO
realizé una publicacién hace veinte afios, que sigue muy vigente, de una guia metodoldgica para la captacién
de la informacion en esta drea, entendiendo la importancia de generar una conceptualizacion comun sobre
el tema de artesania.
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El objetivo es que los paises puedan contar con un catastro, un registro con la informacion sobre la tradicion
artesanal local. Por otra parte, se ha trabajado en un indice UNESCO sobre artesania y turismo, que en pocas
palabras, busca conocer los montos de los gastos de los turistas realizados en objetos artesanales, ya que
esta informacidn suele ser desconocida, e incide directamente en la forma en que se orienta la produccion.
Conocer el monto de la produccion artesanal permite direccionar la produccion, modificarla en funcion de la
imagen pais, generar una idea mas precisa de las potencialidades del sector.

El segundo nivel se centra en actividades de formacion y de capacitacion. En este sentido se han organizado
talleres para disefiadores y artesanos, en grupos de paises asociados por area geografica, en torno a un
tema en particular. En América Latina el afio 2005 en Peru se realizé un taller sobre ideologia andina con el
apoyo de disefiadores; en el afio 2009, en Chile, se realizé un encuentro entre artesanos, disefiadores de
América Latina y de Asia, que culmind con la publicacién de un libro. Este taller fue el seguimiento de una
experiencia y publicacién que la UNESCO realizd hace cinco aios, llamado Encuentro entre Artesanos y
Disefiadores. En él se buscaba mostrar la importancia de este sector en dos regiones, en dos paises del
mundo. El primero fue en Colombia, trabajando con Artesanias de Colombia y las comunidades de los
artesanos en Colombia. El otro fue en India con la Universidad de Disefo de Sur India, con comunidades de
artesanos.

Se trata entonces, de un tema de importancia para la UNESCO, y los Didlogos en Artesania y Disefio son
también un reflejo de los avances que se han logrado en el trabajo conjunto. No se trata aqui de discutir
sobre cudl es mas o menos importante, sino de la complementariedad que ambos sectores poseen.

Finalmente, existe una ultima linea de accién relacionada con la valorizacidn y la promocién de la artesania.
Los programas de Concursos, o Reconocimiento de Excelencia de la Artesania, son parte de los eventos y
acuerdos que la UNESCO mantiene para promover la artesania de distintos paises. El pasado martes 5 de
julio de 2011 se realiz6 la ceremonia de entrega del Reconocimiento de Excelencia a la Artesania. Fueron
ocho los artesanos chilenos que recibieron esta distincidn. Esta es una manera de promover y valorizar, a
través de eventos internacionales. Es por eso que se trabaja con los paises y el sector privado, con todos los
promotores de la diversidad cultural, y no sélo en la artesania, porque cuando se hace un evento cultural, se
realiza en el sentido mas amplio. La UNESCO intenta entonces abrir los espacios culturales a la artesania. En
un encuentro, en una exhibicidn, en una exposicidon de fotografias, al mismo tiempo se pueden presentar
objetos artesanales, que son uno de los sectores mds visibles que hay. Porque el sector, el objeto artesanal
no es un objeto comun, mas alla de su belleza, de la emocidn, mas alla del recuerdo que uno puede tener de
cuando ha comprado el objeto y ha hablado con el artesano, es su valor cultural, lo que representa. No se
trata sélo de obtener algunos objetos de un pais, es su historia, es compartir con el artesano, que explica la
tradicion de su pais y su oficio.

Por otra parte, se trata de un sector que crea empleos, ya sea entre los artesanos que trabajan
individualmente, o los que se constituyen en empresas; existen agrupaciones de todos los tamafios. Es
imposible entonces desconocer que existe un aspecto econdémico, y la UNESCO intenta convencer,
demostrar que se trata de un sector como muchos otros sectores, de industria, que genera valor, que
genera empleo, que genera ingresos.

El debate se suele centrar en el disefio y la artesania, que se miran como el perro y el gato. Mas alla de este
debate, la idea es ver ambos sectores como complementarios. Los artesanos poseen gran conocimiento, de
manera informal, que no se encuentra en el sistema educativo, con una formacién particular, que viene
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desde los padres y abuelos. El disefiador, por su parte, tiene una forma académica de pensamiento y
reflexiéon que es diferente. Ambos se complementan, y los disefiadores precisan en su interaccion con la
artesania, un conocimiento sobre lo que se habla.

A continuacioén se describen dos experiencias desarrolladas por la UNESCO que ilustran este trabajo.

Esta es una experiencia que se ha desarrollado en el Libano, con la Universidad de Disefio de Beirut, y con la
comunidad de artesanos. Alla el problema era que un grupo de artesanos que trabajan en esta técnica de
hilo y tejido estaba casi en situacién de desaparicion, y entonces se realizé una intervencion de parte de
disefiadores, para la creaciéon de nuevas lineas de productos, de una nueva identidad, de un producto
adaptado a un uso mas contemporaneo, y no un producto que se hacia antes, de un tamafio y un precio que
no corresponde a las necesidades de hoy. El proyecto tuvo una duracién de mds o menos un afio, y en él, los
estudiantes han realizado un estudio antropoldgico, sobre la técnica del hilo y el tejido, y el significado de
los motivos y simbolos de su pais, antes de poder intervenir y de proponer objetos, que no tienen nada que
ver con los objetos de antes. Por otra parte, existia una idea de incluir tejido de fibra dptica para dar un
producto mds moderno, que se adapta sobre todo a los jovenes, y en esta linea se cambid la paleta de
colores, los motivos, se optimizo el producto, y a la vez se contribuyé a mejorar la calidad de vida de algunos
artesanos. Finalizando la experiencia, se realizd una reunién con los artesanos, disefiadores y algunos
comerciantes, y se habld en torno al objeto, al cual se le da valor, un precio, se discute si un objeto
corresponde o no al mercado, que son temas muy intensos y que dieron como resultado una conversacion
muy interesante, apasionada. Al mismo tiempo han desarrollado lineas de productos muy novedosas, es
por eso que en un principio fueron los artesanos a solicitar una intervencion a al Universidad, y actualmente
son los disefiadores los que han pedido continuar este proyecto. No sélo para la artesania que estd
desaparecida, si no para todo tipo de artesania. Otro ejemplo es el de un grupo de artesanos que trabajan
para realizar carteras. Como ahora existen carteras de varias marcas y tamafios, ya no se venden, entonces
han decidido poner otras lineas de productos como lamparas, zapatos, que son absolutamente nuevos.

Por ultimo, existe otro proyecto que la UNESCO estd desarrollando, se trata de innovar en el sentido de la
forma en que se estrechan lazos entre artesanos y disefiadores, no sélo en un pais, sino a partir de la
vocacion de la UNESCO como organizacién, en la cooperacidn entre los paises del norte y del sur. Es por eso
gue, conjuntamente con una organizacién francesa de cultura y diversidad, se ha comenzado un programa
para los jovenes estudiantes, franceses y extranjeros, de escuelas de oficios y también de universidades de
disefio, ofreciendo pasantias de cuatro meses en una empresa artesanal en Francia para los extranjeros, y
para los franceses fuera. Hemos pensado en esta iniciativa piloto, desde el afio pasado y actualmente, una
alumna francesa esta trabajando en un taller de ceramica en Asia, Vietnam. Actualmente ha terminado su
pasantia y esta participando de una bienal de ceramica con un grupo de artesanos, que tendra lugar en
Corea, en septiembre. El por qué de este proyecto es el de proponer productos y una reflexion entre dos
visiones distintas, entre artesania y disefio, y luego, el didlogo entre dos paises, dos maneras de trabajar, dos
estructuras. Un segundo caso es el de un estudiante en India, que ha trabajado con un grupo de artesanos
bordadores, con marcas de alta costura en Europa. Y finalmente, otra estudiante, especializada en tejido,
que ha desarrollado su proyecto en una ONG en Argentina, en el mundo de la moda ética. Los estudiantes
franceses han terminado en esta etapa su pasantia, y han llegado extranjeros a Francia, de Tunez, Colombia,
India, y Mali. Estos estudiantes se desempefian junto a un grupo de artesanos franceses en ceramica y en el
Centro Nacional de Vestuario Escénico, que esta a tres horas de Paris y que al mismo tiempo trabaja la
conservacion de los vestidos, en la exhibicién contemporanea de los vestidos que van a la Opera de Paris, o
que estan en las Ultimas presentaciones de teatro.
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Para concluir, aquello que actualmente es una preocupacion, y a la vez es el eje central de didlogo, el
intercambio que existe entre nosotros es que la artesania tiene su raiz muy profunda en el patrimonio. No
tenemos que olvidar que la artesania es el patrimonio vivo, el patrimonio de ayer y el de mafiana, es nuestro
patrimonio comun. Y con el apoyo, con la asistencia del disefio, se puede agregar otro valor, no sélo en la
creacidon de nuevas lineas de productos, algunas veces también en el proceso de la cadena de produccion,
en el mejoramiento de los métodos, del material, del transporte, del empaque, del embalaje... Existen varias
opciones, pero basicamente hay una palabra, que es el respeto mutuo, la reciprocidad, y el trabajo en ese
sentido, siempre favoreciendo el desarrollo social, cultural y econdmico.
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